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ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು ೦ ಆಲೋಕ ೦ ಉಲ್ಲೇಖ ೦ ನೆನಪು 


ಜಿ. *ಜಿಕಂಜೀವಿ', 


ಇದು "ಅಂಕಣ'ದ ಮೂರನೆಯ ಸಂಪಟದ ಮೊಹಲ ಸಂಚಿಕೆ. ಈ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ನಾ 


ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ವಿವಿಧ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳನ್ನು ಹೀಗೆ ಒಳಗೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಹೋಗುವುದು 
"ಅಂಕಣದ ಗುರಿ. “ಅಂಕಣ'ದ ಮೂಲಕ ಪ್ರಕಟವಾಗುವ 2ಚಾರಗಳು 
ತಿಳಿದವರಲ್ರಿ ಇನ್ನೂ ವಿವರವಾದ ಚರ್ಚೆಗೆ ಒಳಗಾಗಬೇಕು. ಪ್ರಚಲಿತ, ಚಲಾವ 
ಣೆಯ ಬೀಸ: ಮಾತುಗಳನ್ನು ಬಳಸಿ ಅಂಕಣದ ಪಟಗಳನ್ನು 
ಸೆಳೆಯುವ ಬಯಕೆ ಇಲ್ಲ. ಆದರೆ ಯಾವುದು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕವಾಗಿ 
ದಾಖಲಾಗಿಸಲು ಹಿಂಜರಿಯುವಂತಿಲ್ಲ. 

ಈಚೆಗೆ ನಮ್ಮನ್ನಗಲಿದ ಎ.ಬಿ, ಶಾ, ನಿಹಾರ್‌ರಂಜನ್‌ ರೇ ವೆಂಕಟರಾಜಪಾನಸೆ 
ಪಾ :ಡೇಶ್ವರ ಕಾಳಿಂಗರಾವ್‌ ಹಾಗೂ "ಭರತೇಶ' ಇವರನ 
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ನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿ-ವಿಚಾರ ಸಂಕಿರಣ ; ಒಂದು ವಶಡಿ/ | // ಕೆ. ಎ. ಸಾಕಾಪಣಾ 
ಪ್ರೇಂ ಖಣ-ಕರ್ನಾಟಕ ಪೆಕ್ಕಣ/ 14 / ಕ.ವೆಂ. ಠಾಜಗೋಹಾಲ 

ರಂಗಭೂಮಿ ಮತ್ತು ರಾಜಕಾರಣ ; ಒಂದು ಚರ್ಜೆ 21 ]' ಬಹೂಷಕೆ” 
ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು 

ಶಾಸನೋಕ್ತ ಕೆಲವು ಪದಗಳು// 30 ಎಂ. ಎಂ. ಕಲಬುರ್ಗಿ 
ಗೊಂಬೆರಾಮರ ಹದ್ಬಸ್ರಿನ ಕಲ್ಲು// 33 "ಶ್ರೀಕಲಿ' 

ಆಲೋಕ 

“ಹೇಹೂನ' ಎಂಬ ಆಹೆ ಅಸಿತ) 34 / ಪೀ. ಚಿಷಾನಾಷರೂರ್ಶ 


ಸತ್ಯ ತಾರ ಅವರ ಲೇಖನ ಕ್‌ ಕೈ. 36 ಇಹ: 4ರ ಇತ, 
ಟ್ರ ಬ್ಯಾ ಊೇಕುನಾಬಳಪು ಲು ಕ್ರಿಯ AS 1 ke ಯಟರಲು 


ಉಲ್ಲೇಖ 

ಪ್ರವಾಸ ವರದಿ/ 37 / ಶ್ರೀರಂಗ 
ಒಂದು ಪತ್ರ/ 39 / ಕೈಲಾಸಂ 
ನೆನಪು 

ನ್ಮ ಸುಬ್ಬರಾವ್‌ 141 / ವಿಜಯಾ 


ಹಳೇ ಈಜ:ಕೊಳದ ರಸ್ತೆ, ಕೋಪಂಡಶಾಷೂಪುರ, ಜಗಳೂರ 56600 


ಕರ್ನಾಟಕ ಸರಕಾರದ ವಾರ್ಶಾ ಮತ್ತು 
ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿ ಪ್ರಚಾರ ಇಲಾಖೆ ಸೆಪ್ಟೆಂಬರ್‌ ಆರರಂದು 
) ಯನ್ನು ಕುರಿತು ಭಾನುವಾರ ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಕನ್ನಡ ರಂಗ 
ಒಂದು ವಿಚಾರ ಹ್‌ sli ಕುರಿತ ವಿಚಾರ ಸಂಕಿರಣ 
ವನ್ನು, ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಶತ 
೧ ಮಾನೋಶೃವದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ, ಏರ್ಷಡಿ 
ಸಿತ್ತು. ಎರಡು ಗೋಷ್ಠಿಗಳಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು 
ಪ್ರಬಂಧಗಳು ಮಂಡಿತವಾದವು. ಈ 
ನಿಚಾರ ಸಂಕಿರಣದ ಒಟ್ಟು ಸ್ವರೂಪವನ್ನು 
ಕುರಿತಂತೆ ಈ ಕೆಳಗೆ ಕೆಲವು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಬರೆಯಲಾಗಿದೆ. 
ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನು ಕುರಿತ ವಿಚಾರ ಸಂಕಿರಣಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯ 
ಳಿವೆ. ರಂಗಭೂಮಿಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಇಂಥ ವಿಚಾರ ಸಂಕಿರಣಗಳು ಏನೂ 
ಸ್ರಯೋಜನಸ್ಸೆ ಬರುವುದಿಲ್ಲನೆಂಬ ಒಂದು ನಿಲುವು ಒತ್ತಟ್ಟಿಗೆ ಕಂಡುಬಂದರೆ, 
ನ್ಲೋೊಂಪೆಡೆಗೆ ಹೀಗೆ ಆಸಕ್ತರು ಪರಸ್ಪರ ಕಲೆತು ನಿಚಾರ ವಿನಿಮಯ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು 
ಶ್ರಿದರಿಂದ ಪ್ರಯತ್ನಗಳ ಸಮನ್ವಯ ಸಾಧ್ಯವೆಂಬ ಇನ್ನೊಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಕೂಡ 


ಕೆ. ನಿ. ನಾರಾಯಣ 


ಇನೆ. ಆದರೆ ವಿಚಾರ ಸಂಕಿರಣಗಳ್ರಿ ಮಂಡಿತವಾದ ವಿಚಾರಗಳು, ನಡೆದ ಚರ್ಚೆ 
ಮುಂತಾದವುಗಳು ಅದರ ಅಚೆಗೆ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಮಂಥನಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗುತ್ತಾ ಇಲ್ಲವೆಂಬ 
ಟೀಕೆ ಮಾತ್ರ ಎಲ್ಲ ಕಡೆಗೂ ಇದ್ದು ಬಹುನುಟ್ಟಿಗೆ ಅದನ್ನು ನಾವು ಒಸ್ಸಬೇಕಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ರಂಗಭೂನಿಯಲ್ಲಿ ಚಟುವಟಿಕೆಯಿಂದ ಇರುವವರು ಸಂಕಿರಣಗಳಿಂದ 
ಹೊರಗೆ ಉಳಿದು ರಂಗಭೂಮಿಯ ಬಗೆಗೆ ಚಿ೨ತನೆ ನಡೆಸುವವರು ಮಾತ್ರ ಈ ಚಿಂತನೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಸಿಂಹೆಪಾಲು ಷಡೆಯುತ್ತಾರೆ ಎನ್ನುವ ಮಾತು ಕೂಡ ಕೇಳಿ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಪ್ರಸ್ತುತ ವಿಚಾರ ಸಂಕಿರಣ ಕೂಡ ಇಂಥ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಮಾರುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 
ಅಂದರೆ ಸಂಕಿರಣನ ಫಲಸ್ತರೂಸದ ಬಗ್ಗೆ, ಅದರಲ್ಲಿ ಮಂಡಿತವಾದ ವಿಚಾರಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ಎಂದಿನ ನಿರ್ಲಕ್ಷ್ಯ ಮುಂದುವರಿದರೆ ಆಶ್ಚರ್ಯವಿಲ್ಲ. ಇದು ಊಹೆವತಾತೆಂದು 
ತೋರಿದರೂ ಅನುಭವಗಳು ಇದನ್ನು ನಿಜ ಹಾಹಿನೆ. 

ನಾಲ್ಕು ಸ ಬಂಧಗಳನ್ನು ಕನ್ನಡದ ನಾಲ್ಕು ಪ್ರಮುಖ ರಂಗಚಿಂತಕರು, 
ಪ್ರಯೋಗಕರ್ತೃಗಳು ಮಂಡಿಸಿದರು. ಜೊತೆಗೆ ಒಂದೊಂದು ಗೋಹ್ಮಿಗೂ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ 
ನಿರ್ವಾಹಕರಿದ್ದು ತಮ್ಮ ಭಾಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಮ್ಮ ಅನುಭವದ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದರು. 
ಆಹ್ವಾನಿತರು ಪ್ರಬಂಧಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸುವ ಅವಕಾಶವಿತ್ತು. 
ಆದರೆ ಅದರ ಅವಕಾಶವನ್ನು ಸಡೆದವರು ಕಡಿಮೆ ಎನ್ನಬೇಕು. ಇದಕ್ಕೆ ಪ್ರಬಂಧಗಳ 
ಸ್ವರೂಪ ಕೊಂಚ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಕಾರಣವಾದರೆ, ಸಮಯದ ಆಭಾವ ಕೂಡ ಸಾಕಷ್ಟು 


EN 
ಕಾರಣವಾಯಿತು. ಅಲ್ಲದೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಾಗುವ ಬಯಕೆ ಮಾತ್ರವಿದ್ದ ಕೇಳುಗರು ತಮ್ಮ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಹಂಚಿಕೊಳ್ಳಲು ಸಿದ್ದ ರಿಲ್ಲದ ಪ್ರಸಂಗಗಳೂ ಇಲ್ಲನೆಂದಲ್ಲ. 

ಕೇವಲ ಸರಕಾರದ ಸಾಧನೆಗಳನ್ನು ವಾರ್ತಾ ಮತ್ತು ಪ್ರಚಾರ ಸಾಧನಗಳ 
ಮೂಲಕ ಜನರ ಕಡೆಗೆ ಒಯ್ಯುವ ಕೆಲಸ ಮಾಡ.ತ್ತಿ ದ್ದ ಇಲ ಇಣೆ' ಸಹಾ ೦ಸ್ಕೃತಿಕ ರಂಗ 
ದಲ್ಲಿ ಒಂದು ವೇದಿಕೆಯನ್ನು ರೂಪಿಸುವ ಆಸಕ್ತಿಯಿ ಕಹ ಇಂಥ ವಿಚಾರ ಸಂಕಿರಣ 
ಗಳನ್ನು ಹಮ್ಮಿ; ಕೊಂಡದ್ದ ನ್ನು ಇಲಾಖೆಯ ನಿರ್ದೇಶಕ ಶ್ರೀ ವಿಜಯ ಸಾಸನೂರ 
ಅವರು ಸ್ಪಷ್ಟ ನಡಿಸಿದರು. ಕಲಾ ಮಾಧ್ಯಮಗಳನ್ನು "ಉಪ್ಪೀಶಕ್ಕೆ ಬದ್ಧ' ವಾಗುವಂತೆ 
ಮಾಡಿ 'ುಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಇಲಾಖೆ ಆ ಮಾಧ್ಯಮಗಳ ಶುದ್ಧ ಹಾಗೂ ಕಲಾತ್ಮಕ 
ರೊಸಗಳ ಬಗೆಗೂ ತನ್ನ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆ ಇಪೆಯೆಂದು ತಿಳಿದದ್ದು ತಕ್ಕ ಸೂಚನೆ 
ಎನ್ನಬಹುದು. 


ಪ್ರಬಂಧಗಳ ವಸ್ತು ಸ್ಮರೂಪ 

ಹವ್ಯಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಮತ್ತು ನವ್ಯ ರಂಗಭೂಮಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಎರಡು 
ಪ್ರಬಂಧಗಳು ಮಂಡಿತವಾದವು. ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ನವ್ಯ ರಂಗಭೂಮಿಯೂ ಹವ್ಯಾಸಿ 
ರಂಗಭೂಮಿಯೇ ಸರಿ. ಹವ್ಯಾಸಿ ರಂಗದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ ಹೊಸ ಬಗೆಯ 
ಚಟುವಟಿಕೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಚರ್ಚೆನಡೆಸುವುದು, ಹೀಗೆ ಒಂದೇ 
ವಿಷಯವನ್ನು ಎರಡು ಪ್ರಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿಸಿದ್ದರೆ ಉದ್ದೇಶವಿದ್ದೀತು. ವೃತ್ತಿ 
ರಂಗಭೂಮಿ ಮತ್ತು ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ರಂಗಭೂಮಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ ಮತ್ತೆರಡು 
ಪ್ರಬಂಧಗಳಿದ್ದವು. ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ರಂಗಭೂಮಿ ಎಂಬುದು ಹೆಚ್ಚೂ ಕಡಿಮೆ 
ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಕೊಟ್ಟಿ ಇನ್ನೊಂದು ಹೆಸರು ಮಾತ್ರ. 

ಪ್ರಬಂಧಕಾರರಿಗೆ ಮೊದಲೇ ಕೊಡಲಾದ ವಿಷಯ ವಾಹ್ತಿಯನ್ನು ಕುರಿತಾದ 
ಸೂಚನೆಯ ಸ್ವರೂಪ ಹೇಗಿತ್ತೋ ತಿಳಿಯದು. ಆದರೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ನಾಲ್ಕೂ 
ಪ್ರಬಂಧಗಳು ಆಯಾ ರಂಗಭೂಮಿಗಳ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಹಾಗೂ ಸದ್ಯದ 
ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಈ ಎರಡೂ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ ತಕ್ಕ ಸಾಮಗ್ರಿ ಯನ್ನು ಹೊಂದಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿದ್ದವು. ಹವ್ಯಾಸಿ ಮತ್ತು ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ಪ್ರಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ 
ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಕುರಿತಾದ ವಿವರಣೆಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಅವಕಾಶವನ್ನು ನೀಡ 
ಲಾಗಿದ್ದುದು ಸ್ಪಷ್ಟ. 
ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಸ್ರಬಂಧಗಳನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ 

ಹವ್ಯಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನು ಕುರಿತ ಪ್ರಬಂಧವನ್ನು ಬರೆದು ಮಂಡಿಸಿದವರು 
ಶ್ರೀ ಆರ್‌. ಗುರುರಾಜಾರಾವ್‌ ಅವರು. ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ನಾಟಕದ ಅಥವಾ ಹಳೆಯ 
ಮೈಸೂರಿನ ಹವ್ಯಾಸಿ ಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮಿ 8 ಮತ್ತು ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ವಿವಿಧ ಹಂತ 


2 


a 


ಗಳಲ್ಲಿ ಕ್ರಿಯಾಶಾಲಿಗಳಾಗಿ ದುಡಿದವರು ಪ್ರಬಂಧಕಾರರು ತಮ್ಮ ಅನುಭವ ಮತ್ತು 
ಸೂಕ್ತ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಮಂಡಿಸಲು ಯತ್ನಿಸಿದ್ದುದು 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿತ್ತು. 

ಹವ್ಯಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಉಗಮಕ್ಕೆ ಕೆಲವು ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ 
ಸೂಚಿಸಲಾಗಿತ್ತು. ಈ ಬಗ್ಗೆ ಈಗಾಗಲೇ ಸಾಕಷ್ಟು ಚರ್ಚೆ ನಡೆದಿದೆ. ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನ 
ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನು ಕಂಡುಬಂದ ಕೈಲಾಸಂ ಮತ್ತು ಶ್ರೀರಂಗ ಇವರಿಗೆ ಆಗ 
ಪ್ರಚಲಿತವಿದ್ದ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸ್ವರೂಸ ಹಒಡಿಸದೇ ಅವರು ಹೊಸಬಗೆಯ 
ರಂಗಭೂಮಿಯೊಂದನ್ನು ಕಟ್ಟಲು ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಬರೆದು ಆಡುವ ಹಂತಕ್ಕೆ ಬಂದ 
ರೆಂಬುದು ಪ್ರಬಂಧದ ಒಂದು ನಿಲುವು. ಈ ಮಾತು ಮುಂದೆ ಚರ್ಚೆಗೆ ಒಳಗಾ 
ಯಿತು. ಹವ್ಯಾಸಿ ರಂಗದ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಆಧುನಿಕಗೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ 
ನಮ್ಮ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಹುಡುಕಬೇಕೇ ಹೊರತು ವೈಯುಕ್ತಿಕ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲ 
ಎಂಬ ಮಾತು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕೇಳಿಬಂತು. ಎಂದರೆ ನಗರೀಕರಣ ಹಾಗೂ ಕೈಗಾರಿಕೀ 
ಕರಣಗಳ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ನಾಟಕ ನೋಡುವ ಅವಧಿ ಬದಲಾದದ್ದು ಮತ್ತು ಹೊಸ 
ಅಭಿಸುಚಿಗಳು ಪ್ರೇಕ್ಸಕರಲ್ಲಿ ಮೂಡಿ ಅದರ ಕಾರಣನಾಗಿ ಹೆನ್ಕಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿ 
ಬೆಳೆಯಲು ಕಾರಣವಾಯಿತೆಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಚರ್ಚೆಗೆ ಬಂತು. 

ಪ್ರಬಂಧಕಾರರು ಹವ್ಯಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯು ತನ್ನ ಪ್ರತಿಸ್ಪರ್ಧಿಯನ್ನಾಗಿ ವೃತ್ತಿ 
ರಂಗವನ್ನೇ ಅಲ್ಲದೆ ಸಿನಿಮಾಗಳನ್ನೂ ಕೂಡ ಎದುರಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾ, 
ಇದರಿಂದ ಉಂಟಾದ ಪರಿಣಾಮಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು ಯತ್ನಿಸಿದರು. ಜನರಂಜನೆ 
ಯನ್ನು ಗಮನದಲ್ಲಿಟ್ಟು ಕೊಂಡ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನು ಅದರ ಸ್ವರೂಪಗಳನ್ನು 
ನಿರಾಕರಿಸಿದುದರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಹಾಗೂ ಕೇವಲ ನಿದ್ಯಾವಂತರು ಮಾತ್ರ ಹವ್ಯಾಸಿ 
ರಂಗಭೂಮಿಯ ನಟಿರಾಗಿದ್ದುದರಿಂದ ಈ ರಂಗವು ಜನರಿಂದ ದೂರವೇ ಉಳಿಯ 
ಬೇಕಾಗಿ ಬಂದುದು ಕೇವಲ ಅನಿವಾರ್ಯನೆಂದರು, ತನ್ನ ಪ್ರೇಕ್ಟಕರ ಸಂಖ್ಯೆ ಹಾಗೂ 
ಸ್ನರೂಪವನ್ನು ಬದಲಂಯಿಸಿಕೊಳ್ಳುವತ್ತ ಹವ್ಯಾಸಿ ರಂಗ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಲಿಲ್ಲ. ಇದು 
ಹವ್ಯಾಸಿ ನಾಟಕಗಳು ಹೆಚ್ಚು ಬುದ್ಧಿ ಪ್ರಧಾನ ಚಟುವಟಕೆಯಾಗಲು ಮುಖ 
ಪ್ರೇರಣೆಯಾಯಿತು. ಒಟ್ಟಾರೆಯಾಗಿ ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಇದು 
ಸಹಾಯಕನಾದರೂ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಚಳುವಳಿಯು ಬೆಳೆಯಲು ಕಾರಣನಾಗಲಿಲ್ಲ. 
ಆದರೆ ರಂಗಪ್ರಯೋಗ, ಅಭಿನಯ, ರಂಗಸಜ್ಜಿಕೆ ಮುಂತಾದ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ ಹವ್ಯಾಸಿ 
ರಂಗದ ಸಾಧನೆ ಅಗಾಧವಾದುದು ಎಂದೂ ಹೇಳಿದರು 

ಪ್ರಬಂಧಕಾರರು, ಹವ್ಯಾಸಿ ರಂಗವು ಜನರಿಂದ ದೂರ ಉಳಿಯುತ್ತಿ ರುವುದಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣವಾಗಿ ನಾಟಿಕಗಳ ಬೌದ್ಧಿಕ ಅಂಶಗಳು ಹೆಚ್ಚಾಗಿರುವುದರ ಜೊಕಿಗೆ ಪ್ರಯೋಗ 
ಗಳು ಹೆಚ್ಚು ತಾಂತ್ರಿಕನಾದ ಒತ್ತನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಿರ:ವುದನ್ನು ಬೆರಳುಮಾಡಿ ತೋರಿ 
ಸಿದರು. ನಿರ್ದೇಶಕನೆಂಬುವನು ಈಗ ನಾಟಕದ ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಿಸುತ್ತಿರುವ 


3 


ಕ್ರಮದ ಬಗ್ಗೆ ಪ್ರಬಂಧಕಾರರು ಕೊಂಚ ಕಟುವಾಗಿ ಮಾತನಾಡಿದ್ದು ನ 
ಏಕೆಂದರೆ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ನಿರ್ದೇಶಕನೇ ಪ್ರಧಾನ ಹಾಗೂ ಆತನೇ ಆಕ ಯಶಸ್ಸು 
ಮುಂತಾದವಕ್ಕೆ ಕಾರಣವೆಂಬ ವಾದ ಬಲವಾಗುತ್ತಿರುವ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ಹರಿಯರ ಈ ಎಚ್ಚ 


ಲ 
ವಂ 
=e 

ಹಾ 


ರಿಕೆಯ ಮಾತು ಮುಖ್ಯ. ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿ ಭಾಗಿಯಾಗುವ ನಟ, ನೇಪಥ್ಯದ ಫ್ರಿ ಕಲಸ 
ಮೂಡುವವ ಹೀಗೆ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಅವರ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ ಅವಕಾಶ ಹಾಗೂ 
ಸಾಧ್ಯತೆಗಳು ಇರುವಾಗ ನಿರ್ದೇಕಕನು ಅವರನ್ನು ತನ್ನ ಚಿಂ ತನೆಯ ಕಟ್ಟುಗಳಿಗೆ 
ಒಳಪಡಿಸಿ ಅವರನ್ನುಸೂತ್ರದಬೊಂಬೆಗಳನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ವಿಧಾನದ ಒಗ್ಗೆ ಆಡಿದ 
ಮಾತುಗಳಿಗೆ ಮುಂದೆ ನಡದ ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ ಕೊಂಚ ವಿರೋಧದ ಮಾತುಗಳು 

ಬಂದವು. ಇಂಥ ನಿಯಂತ್ರಕ ಬಿಂದುವಿನ ಅವಶ ಕತೆ ತೆ ಇಪಿಯೆ.ಂದುು ಅವನ ಕಲ್ಪನೆಯ 


ಚಾಕಟ್ಟಿ ನೊಳಗೆ ತನ್ನಪ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ವ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಲು ಸಾಕಷ್ಟು ಅವಕಾಶಗಳು ಇದ್ದೇ 
ರ್‌ ಆರು ಸಾರು WS ಕೆಲವರು ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ರಂಗದ 
ಸೂತ್ರಧಾರ ಇಲ್ಲವೇ ಭಾಗವತ ತನ್ನ ನಟರನ್ನು ಇಂದಿನ ನಿರ್ದೇಶಕನಿಗಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಿನ 


ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ನಿಯಂತ್ರಿಸುವುದರ ಕಡೆಗೆ ೯ ಸಳಿಡಕಹ. ಇ 
ಗಮನಿಸಲು ಯೋಗ್ಯವಾದ ಸಂಗತಿ ಎಂದರೆ ಇಂದಿನ ನಿರ್ದೇಶಕ ನಟಿನನು ತನ್ನ ಒಟ್ಟು 
೮ ಐ 


ಟೆ 
ರಂಗ ಪ್ರಯೋಗದ ಭಾಗವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ ಅವನಿಗಿರುವ ಸ್ವತಂತ್ರ ಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಅಲ್ಪ 
ಗಳೆಯುತ್ತಿರುವುಮು, ಆದರೆ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಸೂತ್ರಧಾರ ಪ್ರಯೋಗ 
ವನ್ನೇ ಅಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟುವ ಹೊಣೆ ಹೊತಿ ತಿರುವನ್ನು, ಕಥನದ ಕ್ರಮದ ಮೇಲೆ 


ನಿಯಂತ್ರಣವನ್ನು ಸಂದರ ರುವುದು ಹ್‌ ವೇ ಸರಿ. ಅಂದರೆ ಹವ್ಯಾಸಿ ರಂಗದ 
ನಿರ್ದೇಶಕನೊಡನೆ ಸೂತ್ರಧಾರನ ಹೋಲಿಕೆ ಸಲ್ಪಡೆದು ತೋರುತ್ತದೆ. 

ಹವ್ಯಾಸಿ ರಂಗದ “ವಣಿಗೆಜೊಡನೆ ಹ. ಪಾ ಶ್ಪಾತ್ಯ ರಗಡ ಶ್ರೇಷ್ಠ ನಾಟಕಗಳ, 
ನಾಟಕಕಾರರ ಅನುಕರಣೆಯಾದದ್ದನ್ನು ಪ್ರಬಂಧಕಾರರು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾ, ಈ ಹೊತ್ತು 
ಆದರ ಅತಿಕೇಕವಾಗಿದೆಯೆಂದೂ, ಧಾರತೀಯವಾದುವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದರ ಕಡೆಗೆ 
ಗಮನ ಹರಿಸಬೇಕೆಂದೂ ಹೇಳಿದರು. ನಮ್ಮ ಹವ್ಯಾ ಹಗಳು ಇದನ್ನು ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡ 


ದ್ಹರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಜನಪದ ರಂಗಪ ನೆರವನ್ನು HM ೨ ನಾಟಕ ಹೆಚ್ಚು ಜನೆರಂಜನೆ 


ಯನ್ನು ನೀಡುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆಂದೆರು, ಈ ಮಾತು ಹೆಚ್ಚು ಚರ್ಚೆಗೆ 
ಒಳಗಾಗಬೇಕಿತ್ತು ಎನಿಸುವುದು. ಏಕೆಂದರೆ ಜನಪದ ರಂಗ ತಿಂತ್ರಗಳನ್ನು ಒಳಸಿ 


ದುದರ ಸೋ ಸ್ಕೃತಿಕ ಪರಿಣಾಷುಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸ 
ವುದನ್ನು ಸಮರ್ಥಿ ಸಲೂ ಸಾ ಧ್ಯ. ತ 
ರಂಗವನ್ನು ಕಾಗೂ ಅದರ ತಂತ್ರಗಳ "ನ್ನು ಹೆವ್ನಾಸಿಗಳು ಕೇವಲ ಹೊಸತನ 
ಮಾತ್ರ ಬಳ ಸೂಲ್ಲಕೇ ಹೊರತು ಅವತಿ ಪರಿಣಾಮಗಳನ 


ಕೊಡುವುವಕ್ಕಾ ಗಿ ಅಲ್ಲ, ಅಆಡರಿಂಡ ನಗಠೀಕರಣಗೊಂಡೆ ಜನ 


ಷ್‌ 
ದೆಂದು ತಿಳಿಯಬಹುದು. ಈ ಬಗ್ಗೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಮುನೋನಿಜ್ಞಾನಿಗಳು ಹೆಚ್ಚು 
ನಿನರಗಳನ್ನು ನೀಡಬಲ್ಲರು. 

ಈ ಹೊತ್ತಿ ನ ಹನ್ಯಾ ಸಿಗಳೆ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಕ್ಷೇತ್ರ ದಲ್ಲಿ ಮಹತ್ವ ವನ್ನು ಸಾಧಿಸಬೇಕೆಂಬ 
ತೀವ್ರನಾದ ಅಪೇಕ್ಷೆ ಇಲ್ಲ pe ಪ್ರಬಂಥಕಾನರು ಹೇಳಿದರು. ಈ ಮಾತು ಸಹೆಜ 
ವಾಗಿಯೆ:ೇ ತೋಕಾಯಯು ನಂಔೆಳಿಸ್ಳನೆಂತಿನೆ. ಏಕೆಂದಕೆ ಹೆವ್ಯಾಸಿಗಳು ಇಷು 

ತಠ ಕ್ಷೇತ್ರ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳ ನಡುವೆಯೂ ಜಾಗ್ರತ 
ಹೊರುವುದು ಅಸಾಧ್ಯ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ 
ನಕಾಡುಪಾಪ ವರ Hue. ಗ್‌ ತಾಲ ರಪರ್ಷಾಣವಾಗಕ ವರೆಗೆ. ಹನ್ಯಾ ಜಾ. 
«hr 1 | ತಿಳಿಯುವುದು ಸರಿಯೇ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಯೊಂದು 
ದೆ. ಪ್ರಬಂಧವನ್ನು ಕುರಿತ ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ ಹೊರಬಂದ ಇತರ 
ಆಮ್ಮ ಆತ ಹೀಗೆ ಗುರುತಿಸಬಹುದು : ಹವ್ಯಾಸಿ ರಂಗದ ಚಟುವಟಿಕೆ 
ಕೇವಲ ರಾಜ ದೆ ರಾಜಧಾನಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಕೇಂದ್ರೀಕೃ ತವಾಗುವಹಾಗೆ. ಇದಕ್ಕೆ 
ಹೊರೆ ಪ್ರಜೇಶಗಳ ತಕ್ಕ ರಂಗಮಂದಿ:ಗಳು ಇಲ್ಲದಿರುವುದೇ ಕಾರಣ, ಅಲ್ಲದೆ 
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ಸರ್ಫ್‌ ಮು ಈಕ॥ಾ ನಿ ಚೂರಿನ ಜಗ್ಗ ಅನೆ ಮೆ ವೆ ನಿ ನ ಕ್ಸ್‌ 
ಕಾರವೂ ಕೂಡ ಬೆಂಗಳೂರಿನ ರೆಂಗತಂಡಗಳಿಗೆ ಕೊಡುವಷ್ಟು ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ನ್ನು 


ಹೊರಗಿನ ತಂಡಗಳಿಗೆ ಕೊಡುತ್ತಿಲ್ಲ. ಈ ಅರೋಪವನ್ನು ನಿರ್ದೇಶಕರು (ವಾರ್ತಾ 
ಮತ್ತು ಪ್ರಸಾರ ಇಲಾಖೆ) ನಿರಾಕರಿಸಿದರು. ಹೆನ್ಯಾಸಿ ಸಿ ರಂಗವು ಜನದೂರವಾಗುತ್ತಿರುವ 
ಇನ್ನೂಂದು ಕಾರಣವನ್ನು ಕೂಡ ಗುರುತಿಸುವ ಮಾತುಬಂತು. ನಾಟಕಗಳು ವ್ಯಕ್ತಿ 

ಕೇಂದಿ. ತ ಚಿಂತನ ಕ್ರ ಮವನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದು ನಮ್ಮ ಸಾಮಾಜಿಕ ಚಿಂತನೆ ಇನ್ನೂ 
ಕುಟುಂ ಬ ಕೇಂದ್ರ: ವನಿಸೆರ. ತಕಕ ಫೋಡನವರಃ ನಾಟಿಕಗಳ ವಲಯಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿ 


ಕೊಳ್ಳ ಜೀ ಉಳಿಯು [ರಬ ಕುದೇ ಎಂಬ ಆಲೋಚನೆಯು ವ: ತಾ 


ನವ್ಯ ರಂಗಭೂಮಿ 

ಪ್ರಬಂಧನನ್ನು ತಂಡಿಸಿದ ಶಿ € ಕ.ಮೆಂ. ರಾಜಗೋಪಾಲ ಅವರು ನವ್ಯ ನಾಟಕ 
ಗಳು ರಚನೆಯಾಗಲು ಇದ್ದ ಕಾರಣಗಳ ನಿಷಕಣೆ ಗಮನ ಹರಿಸಿದ್ದರು. ನನ್ಯ. ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಚಳುವಳಿಯ ಅಂಗವಾಗಿ ಮೂಡಿ ಬಂದ ಹೂಸ ಬಗೆಯ ಪ್ರಯೋಗಶೀಲತೆಯು 
ನಾಟಕಕಾರರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಆದ್ರ ಯನ ಮಾಸಿ, ಅದರ ಸ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು 


p) 


ನ ಕ 
ಡ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ರಚಿಸಲು ಪ್ರೇರಣೆಯಾಯಿತು; ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ರಂಗ 


ಭೂಪಿ:ಯ ನೇರ ಸರಿಚಸಾಿಲಹೆ ಹೇವಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಓದಿ, 
ಆ 


0 


೮ ps ಹೆ ಮಾ ಕಾಲ ಕಾಲ ಇಸ ಛ್ಲ 
ಮೂಲಕ ಪಡೆದ ಪ್ರೇರಣೆಯಿಂದ ಬರೆದ ha ಬಿಇ: ಹಗ ೨ Wa ತ್ಲ hc ತಿಗಳಾಗಿ 
ಹೆಚ್ಚು, ಮಹತ್ವವನ್ನು ಪಡೆದವು ಎಂದರು. ನವ್ಯ ಸ.ಹಿತಿಗಳು ಕೃತಿಗಳ ಆಸ್‌ 

ದ 


ತಿಗ 
[J py ಈ ಇ ಎಪಿ «k) ತಥ ಗ ಹ ಹ್‌ 
ಈ ಅಫೇಕ್ಷಿಸುತ್ತಿದೆ ಹೊಸ ಬಗಿಗಳಗ ಬಕ ತಕ್ಕಂತೆ ಜಪಗಿ ಜಂತು 


ತನ ವಿರಬೇಕೆಂಬ ಅಪೆಕ್ಸ 'ಜುಂದ ಮೂಡಿಟಂಕಡಿದು wie. ಗಮಾರ. 
ಏಕೆಂದರೆ ನನ್ಯ ಸಾಕು. ನೇರವಾಗಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಅಪೇಕ್ಷೆಗಳನ್ನು ಪೂರೈಸುವ 
ಹೊಣೆಯನ್ನು ಹೊರುವ ಬದಲು ತಮ್ಮ ಬಯಕೆಯ ರಂಗವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಲು ಬಯ 
ಸಿದರು. ಅದರಿಂದಾಗಿಯೇ ಅಸಂಗತ ನಾಟಕಗಳು ಭಾರತೀಯವಾಗಬಲ್ಲವೇ ? 
ಕುಪಿತ ಯುವಕನ ಭಾರತೀಯ ಸ್ವರೂಪವೇನು? ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಅವರಿಗೆ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ತೋರಲಿಲ್ಲ. `ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಇತರ ಪ ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು ಬ ಬಳಸಿದ ಕ್ರ ಮದಲ್ಲೇ 
ನಾಟಕವನ್ನೂ ಇವರು ರೂಪಿಸಲು ಯತ್ನ ಸಿದ್ದು ಸ್ಪಷ್ಟವಂಗಿದೆ. 

ಮಾಧ ಮವನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ ತಮ್ಮ ಪ್ರಯೋಗಶೀಲತೆಯ ಆಫೇತ್ಸೈಗಳು ಫೂಕ್ಷಿ 


ಸಿದ ಮೇಲೆ "ನಾಟಕವನ್ನು ತೊರೆದು 4 " ಮಾಧ್ಯಮ ಗಳ ಕಡೆಗೆ ನವ ಸ ಗತ... 
ಗಮನ ಹೆರಿದದ್ದು ಕೂಡ ಗಮನಾರ್ಹ. ಯಾರು ನಾಟಕವನ್ನೇ ತಮ್ಮ ಪ್ರಮುಖ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಮಾಧ್ಯಮವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡರೋ ಮತ್ತು ಯಾರಿಗೆ ರಂಗಭೂಮಿಯ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಗೂ ನಾಟಕ ರಚನೆಗೂ ನೇರ ಸಂಬಂಧ ಇದೆಯೆಂದು ತೋರಿತ್ತೋ ಅವರ 
ನವ್ಯ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಬರೆಯಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲವೆಂಬ ಮಾತನ್ನೂ ಪ್ರಬಂದೆಕಾರರು 
ಹೇಳಿ, ಅದಕ್ಕೆ ಶ್ರೀರಂಗರನ್ನು ನಿದರ್ಶನವಾಗಿ ಹೇಳಿದರು. ಇದೂ ಕೂಡ ಮುಖ್ಯ 
ವಾದ ಮಾತು. ಇದರಿಂದ ಶ್ರೀರಂಗರ ಅಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನು ಹೇಳಿದಂತಲ್ಲ; ಬದಲಿಗೆ 
ನವ್ಯನಾಟಕಗಳ ಮಿತಿಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿದಂತಾಯಿತು. ಅಲ್ಲದೆ ನಾಟಕಗಳನು, 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಚಿಂತನೆ ಮತ್ತು ಪರಿನರ್ತನೆಗಳ ದಾಖಲೆಯನ್ನಾಗಿ ಬಳಸಬೇಕೆಂಬ 
ಆಸಕ್ತಿಯೂ ಕೂಡ ನವ್ಯ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬರು ವುದಿಲ್ಲವೆಂಬ ಮಾತು ಕೂಡ 
ಬಂತು. ಎಂದರೆ ಪ್ರಗತಿಕೀಲ ಚಿಂತಕರು, ಇಲ್ಲವೇ ನವೋದಯಡ ಚಿಂತಕರು 
ನಾಟಕವನ್ನು ಬಳಸಿದ ಕ್ರಮಕ್ಕಿಂತ ಬೇರೆಯಾಗಿ ನವ ಸಾಹಿತಿಗಳು ಬಳಸುವ 
ಉದ್ದೇಶ ಹೊಂದಿದ್ದರು. ಹ್ಯಾ ಬಲಾ ವಿಶೇಷೆಪ 
ತೆಂದು ಕೊಟ್ಟಿ ತಾದರೂ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಇತರ ಸಾಧ್ಯ 
ತೆಂಬುದನ್ನು ಗುರುತಿಸಿದರು. 

ನವ್ಯ ನಾಟಕಗಳ ಹಿಂದಿರುವ ತಾತ್ವಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಕೂಡ ಹೇಗೆ ಭಾರತೀಯ 
ವಾಗದೇ ಉಳಿಯತೆಂಬುದನ್ನು ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸಲು ಯತ್ನಿಸ 
ವಾದದ ಮುಖ್ಯ ಅಂಶಗಳನ್ನು ನಮ್ಮ ಸಾಮಾಜಿಕ ವಾಸ 


ನಿವರಿಸಿಕೊಳ್ಳದೆ ದೇ ಹೋದುದರಿಂದ ಈ ನಾ ಟಕಗಳು ರೂಪಿಸಿದ ತಾತಿ ಕ ಹಿನ್ನೆಲೆಯು 


“9 


“ವ 


(ಉಪಯುಕ. ವಾಗ'ಲಿಲ್ಲವೆಂದರು. ಈ ಮಾತು ಹೆಚ್ಚು ಚರ್ಚೆಗೆ ಒಳಗಾಯಿತು. 
ನವ್ಯ ನಾಟಕಕಾರರು ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸಮಸ್ಯೆ ಗಳನ ನ್ನ್ನ ತಾವು ಕಷ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ನಿವರಿಸುತಾ 

ಪಾ ಪ್ರಿ ಕ್ರ ಪೆ ತ್ರಾ 
ಹೋದುದರಿ:ದ ಜನರಿಗೂ ಅವುಗಳಿಗೂ ಸಂಬಂಧ ಕಡಿದುಹೋಯಿತೆಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾ 
ಯವೂ ಕೂಡ ಕೇಳಿ ಬಂತು. ಭ್ರಮೆಯೊಂದಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿ ಜನಮೂರವಾದ ನಾಟಕ 
ಗಳನ್ನು ಬರಿದರೆಂಬ ಅಪಾದನೆ ಕೂಡ ಕೇಳಿಬುತು. ಈ ಮಾತನ್ನು ನವ್ಯ ನಾಟಕ 


6 


_ ಚಜಆ೬ ಟಟ. 


ಗಳ ಪ್ರಯೋಗ ತಂತ್ರಗಳಿಗೂ ವಿಸ್ತರಿಸಿ ಕೆಲವರು ಅನ್ವಯಿಸಲು ಯತ್ನಿಸಿದರು. 
ಬುದ್ದಿ ನಂತರು, ಬುದ್ಧಿ ವಂತರಿಗಾಗಿ ಕ ಮತ್ತು ಆಡು ಆ ಆಗಾ. ಮಾತ್ರ 
ನವ್ಯ. ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಬೆಲೆಯಿದೆ ಎಂಬ ನಿಲು ವನ್ನು ಮಂಡಿಸಲಾಯಿತು. ಪ್ರತ 
ನನ್ಯ ನಾಟಕಗಳ ಮಿತಿಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು. ಯತ್ನಿಸಿತ್ತಾದರೂ, ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ 
ಹೊರಿಸಲಾದ ಆರೋಪಗಳನ್ನು ನವ್ಯ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಹೋಲಿಸಲು ಸಿದ್ಧವಿರಲಿಲ್ಲ 
ಹೊಬುಡು ಫ ತ ಬಂಧದ ಮುಂದಿನ ಭಾಗವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ ತಿಳಿಯುವುದು. 

ಹೆನ್ಯಾ: pS ರಂಗವನ್ನು ಕುರಿತ ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿಯೂ ಸರೋಕ್ಷವಾಗಿ ನವ್ಯ ನಾಟಕ 
ಮತ್ತು ನನ್ಯ ರೆಂ ಗಭೂಮಿಯನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ ಟೀಕೆಯೊಂದು ಇದ್ದುದು ಕಾ 
ಎಂದರೆ ಒಟ್ಟು ಕಿಯಾಗಿ ಸುಮಾರು ಆರು ದಶಕದ ಆದಿಯಲ್ಲಿ ಅಡಿಯಿಟ್ಟು ಏಳನೇ 
ದಶಕದ ಕೊನೆಯವರೆಗೂ ಮುಂದುವರೆದು ಬಂದ ನಾಟಕಗಳು ಮತ್ತು ಪಸವುಷಹ 
ಗಗಳೆ ಬಗೆಗೆ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಅಸಹನೆಯು ಇದ್ದು ದು ಕಂಡುಬಂತು. ಇದು ಹೊಸ 
ದೇನೂ ಅಲ್ಲವಾದರೂ ಈಗ ಆ ಬಗೆಯ ರಂಗ "ಪ್ರಯೋಗಗಳ ಜಾಗವನ್ನು ಇತರ 
ಬಗೆಯ ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಪಡೆದುಕೊಂಡಿರುವುದರಿಂದ ನವ್ಯ ನಾಟಿಕ ಮತ್ತು ರಂಗ 
ಭೂಮಿಯ. ಒಟ್ಟು ಕಾಣಿಕೆಯನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ ಕೊಂಚ ನಸು ನಿಸ್ಕತೆಯಿಂದ ಮಾತ 
ನಾಡುವುದು ಸಾಧ್ಯ ಚಘಿಾಕೊಡು. ಪ್ರಬಂಧಕಾರರು ನವ್ಯ ನಾಟಕಗಳ ಬದಲು ಇಂದು 
ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ ಸೊಸ ಪ್ರಯೋಗಗಳಿಗೆ ಕೇವಲ ಡಿಸ ಅಥವಾ ಸಾಹಿತ್ಯಕ 
ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಒಟ್ಟಾರೆ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕವಾದ ಕಾರಣಗಳನ್ನೂ ಕೂಡ 
ಗುರುತಿಸಲು ಯ ಸಿದ್ದರು ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಸಂಗಿಕವಾಗಿ ಈ ವಕಾತು ಬಂತು. 
ಜಿ, ನೈ ಕ್ಸ್‌ನನ್ನು ಕುರಿತಾಣ ಚಿಂತನೆ ಅದರ ಜೊತೆಗೆ ಅವನ ರಂಗತಂತ್ರಗಳ ಅನುಸರಣೆ 
ಕೇವಲ ಹೊರ ಅಪೇಕ್ಸೆಯಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಬರದೆ ನಮ್ಮ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ, ಚಿಂತನೆಯ ಕ್ರಮ 
ದಲ್ಲಿ ಆ೧ರುವ ಅಪ ವಣೆ ನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತಿರುವ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳಿವೆ. ಕನ ನ್ನಡ ರಂಗ 
ಭೂಮಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ನೋಡುವುದಾದರೂ ಹೊಸ ರಂಗಚಳುವಳಿ ಜಾ. ಹೊಂದಿ 
ರುವ ಉಸ್ಟೆ ಕಶ ಮತ್ತು  ತೆಗಳು ಇದೇ ಅರ್ಥವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತಿ ರಬಹುದು. 

ಪ್ರಬಂಧ ಧದಲ್ಲಿ ನವ್ಯನಾಟಿಕಕಾರರಲ್ಲಿ ಕೆಲವರನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ ಪ ತ್ಯೇಕವಾದ 
ನಿಮರ್ಶೆ ಇದಿ ತು. ನಾಟಕ ಮತ್ತು ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿ ತಮ್ಮ ವಿಚಾರ 
ಗಳನ್ನು ಮಂಡಿಸಲು ಪ ಪ್ರಬಂಧಕಾರರು ಯತ್ನಿಸಿದ್ದರು. ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಗಳಾಗಿ ನವ್ಯನಾಟಕ 
ಗಳು ಬಹು ಶ್ರೇಷ್ಠವಾದವುಗಳಾದರೂ, ಅವುಗಳ ರಂಗಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಅಲ್ಲಗಳೆಯು 
ವಂತಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಇತರ ಪ್ರಕಾರಗಳು ನೀಡುವ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಸಾಟಿಯಾದ 
ಅನುಭವವನ್ನು ನೀಡುವಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಅವುಗಳ ಯಶಸ್ವು ಗಮನಾರ್ಹವೇ ಹೊರತು 
ರಂಗದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸಾಧನಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವುದರಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲ. ಅಂಥಹ ಸಾಧ್ಯತೆ 
ಏನಿದ್ದ ರೂ ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ತನ್ನ ಕಲ್ಪನೆಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ರೂಪಿಸುವ ನಿರ್ದೇಶಕನಿಗೆ ಬಿಟ್ಟ 
ಅನಕಾಶ ವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿ ಹಲವು ನನ್ಯ ನಾಟಕಗಳ ಪ್ರಯೋಗ 


A 


ರ್ಪಯ 


ಗಳನ್ನು ಕ.ರಿತಂತೆ ನಡೆದಿರುವ ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ ನಾಟಿಕಕಾರನ ಉದ್ದೇಶ ಮೆತ್ತು ನ್ರಯೋ 
ಗದ ಉದ್ದೇಶಗಳ ಬಗ್ಗೆ ತಾತರಿಷೆ ಹಗಳು ಟಕ್ಕರ್‌, ಗಡ ಭಾಣಹಾತ!, 


ಎಂದರೆ ಸವ್ಯನಾಟಕಗಳು ವಾಚಕಗಳಲ್ಲ. ಅಪುಗಳನ್ನು ಬ ಬಳಸಿ ರಂಗನಾಚಕಗಳನ್ನು 
ನ [ಎ ಮ Me ಈ ಇರೆ ತು ಸ ತು 
ನಿರ್ವೇಶಕ ರೂಪಿ ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಲ್ಲ. ಕಳೆಐರಡು ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ ನಿರ್ದೇಶಕ ಪಡೆದ ಮಕತ್ವ 


ವನ್ನು ಈ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. 

ಈ ಗೋಷ್ಠಿಯ ಸಮಾರೋಪ ಭಾಷಣ ಹಾಡಿದೆ ಶೀ ಚ. ಚಂದ ಕಿ 
ಅವರು ತಮ್ಮ ಹಲವು ವರ್ಷಗಳ ರಂಗಭೂಮಿ ಅನುಭವಮೊಡನೆ ಕೆಲವು ಮಾತುಗಳ 
ನ್ಹಾಡಿದರು. ಹವ್ಯಾಸಿ ರಂಗವೊಂದು ವ ತ್ತಿ ರಂಗದ ಎದುರು ರೂಪಗೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗಿ 
ನನನ್‌ ವಿವರಣೆಯನ್ನು ನೀಡುತ್ತಾ ಅಲಿ ಹೇಗೆ ಬಡಲಾಗುತ್ತಿದ್ದ ಭಿ ಟೇಯ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿತ್ತೆಂಬುದನ್ನು ಸೂಚಿಸಿತು. ಆವು ಇನ್ನೊಂಡು 
ಮಾತು ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿತ್ತು. ಹವ್ಯಾಸಿ ರಂಗಕ್ಕ ನೋಟಕರ ಕೊರತೆಯ ಮಾತ 
ನ್ನಾಡುತ್ತಾ ಇಡೀ ಸಮಾಜವೇ ಛಿದ್ರೀಕರಣಗೊಂಡಿರುವ ಸಿತಿಯನ್ತಿ ನಾಟಕಗಳನ್ನು 
ನೋಡುವವರೂ ಕೂಡ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಸ್ಮರಗಳಿಗೆ ಸೇರಿಹೋಗಿರುವುದು ಅವರ ಹೆ 
ಗಳು ಬೇಕೆ ಬೇರೆಯಾಗಿ ಹೋಗತುತುಡು ಮುಂತಾದುವುಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳುತ್ತಾ 
ಒಂದು ವರ್ಗದ ಅಪೇಕ್ಷೆಗಳಿಗೆ ಸಿದ್ದ ವಾದ ನಾಟಕವನ್ನು ಮತ್ತೊಂದು ವರ್ಗದ 
ಕರಿಗೆ ಸಲ್ಲುವುಜಿಂಬ ಭ್ರಮೆ ಸ್ತಡೆಂದರು ಈ ಎಷ ಷಷ 
ತಂತೆ ಒಂದು ವಾಖ್ಯಾನದಂ ಅತ್ರೆ } k ವ 
ಬರೆಯುವ ಜನರಲ್ಲೂ ಹೀಗೆ ಬೇಕೆ ಬೇರೆ ವರ್ಗಗಳಿಗೆ ಸೇರಿದವರು ಇರುವ ಸಾಧ್ಯತೆ 
ಗಳು ಹೆಚ್ಚುತ್ತಿರುವ, ಹವ್ಯಾಸಿ ತಂಡಗಳ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಕೂಡ ಅಧಿಕವಾಗುತ್ತಿರುವ 
ಅನಕಾಶಗಳಿವೆ. ಅಂದರೆ ಕೇವಲ ಕಲೆಯ ಸಾಮ ನ್ಯ ನೆಲೆಯೊಂಪು ವಕಾತ್ಯ ಇದು 
ಹೆನ್ಯಾಸಿಗಳನ್ನು ಒಂದು ಕಡೆಗೆ ತರುವ ಸಾಢನವಾಗುತ್ತಿಲ್ಲ. ೫65ರ ಆಣೆಗೆ 
ಬೀರೊಂದು ಸಾಮಾಜಿಕ ಉದ್ದೇಶವು ಪ್ರಧಾನ ಆಸಕ್ತಿಯಾಗಿ, ಪ್ರೇಕಣೆಯಾಗಿ 
ಕೆಲಸಮಾಡುತ್ತಿರಲೂಬಹುದು. ಈ ಬಗ್ಗೆ ಹೆಚ್ಚು ನಿನೇಚನೆ ನಡೆಯ ಬಹು ಜಿಂದು 
ತೋರಿತು. 

ಇದಲ್ಲದೆ ಒಳ್ಳೆಯ ರಂಗಮಂಚಗಳ ಕೊರತೆಯನ್ನು ಕುರಿತಂತೆಯೂ ಕೂಡ 
ಸಮಾರೋಸ ಫಾಷೆಕಾಡ್ಲ ಹೇಳಲಾಯಿತು. ಈ ಕೊರತೆ ಗೋಷ್ಠಿ ಯ ಉದ್ದ ಕ್ಲೂ 
ಒಂದಿಲ್ಲೊಂದು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಮಂಡಿತವಾಗುತ್ತಿದ್ದುದನ್ನು ಗಮ ನಿಸಬಹು ತ್ತು. “ಆವೆ 
ಸಾಮಾನ್ಯ ರೂಪದ ರಂಗಮಂಚವೆಂಬುದು ಎಲ್ಲ “ಕಡೆಗೂ ಸಲ್ಲಡು. ವಿವಿಧ ಭಾಗಗಳ 
ನಾಟಕಗಳು ಮತ್ತು ಅವುಗಳ ಅವಶ್ಯ ಕತೆಗಳು ಬೇಕೆ ಬೇರೆ ಇಕುಪುಡು. ಇದನ್ನು 
ಗಮನಿಸಿ ರಂಗಮಂಚಗಳ ಸ ಸ್ವರೂಪ ವೈವಿಧ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾವ ಚರ್ಚೆ 
ಯೊಂದು ನಡೆಯಬಹುದಾಗಿದೆ. 
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ಎರಡನೆ ಗೋಷ್ಠಿ ಯ ಮೊದಲ ಪ್ರಬಂಧ ಬರೆದವರು ಶ್ರೀ "ಎನ್ನೈ? (ಅವರ 
ಗೈರುಹಾಜರಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಬಂಧವನ್ನು ಓದಲಾಯಿತು) ವೃತಿ ಶಿ ರಂಗಭೂನಿಯನ್ನು 
ಕುರಿತ ಅವರ ಪ ಪ್ರಬಂಧ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕರ್ನಾಟಕದ ವೃ ತ್ರಿ pres ಗನ್ನು 
ಬೆಳವಣಿಗೆ, ಸಾಧನೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ವಿವರಗಳನ್ನು “ಫೀಡುವಂತಿತ್ತು. ಸಾಕಷ್ಟು 
ಸಾಮಗ್ರಿಯನ್ನು ಕಲೆಹಾಕಿ ಪ್ರ ರ್ರ ಬಂಧವನ್ನು ಬರೆದದ್ದು ಸ್ಪಷ್ಟ ನಿದ್ದ ರೂ ವೃ ತ್ರಿ ಕಾ 
ಸದ್ಯದ ಸ್ಥಿತಿಯ ವಿಕೆ ್ಲೇಷಣೆಯನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ ಬೇಕಾದ. ಗಮ ನವನ್ನು ಹರಿಸಲಿಲ್ಲವೆಂಬ 
ಆಕ್ಷೇಪಣೆಯನ್ನು ತಪ್ಪಿ ಸಿಕೊಳ್ಳ 'ರಾಗಲಿಲ್ಲ. ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೇರೆ ಬೇಕೆ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಬೇಕಿ ಬೇರೆ ಪ್ರುಭಾವಗಳಿಂದಾಗಿ' ವೃ ತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿ ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆದು ತನ್ನ ಸುಖದ, 
ಮೋದದ ದಿನಗಳನ್ನು ಕಂಡದನ್ನು ಲ ತಲೆಮಾರಿನ ಜನರಿಗೆ ಬಟಾ ಹೇಳು 
ವುದು ಸುಲಭ. ಹಾಗೂ ಪತಾ ದನಿಯನ್ನು ಸೇರಿಸಿಕೊಂಡರಂತೂ ಕೊಂಚ 
ನೋವಿನ ಧಾಟಿ ಕೂಡ ಹೊರಡುವುದು. ಪ್ರಬಂಧಕಾರರು ಇಂಥ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಬರೆದಿ 
ದ್ದ ರು. ಆದರೆ ಹವ್ಯಾಸಿ ಮತ್ತು ವೃತ್ತಿ ತ್ತಿರಂಗಗಳು ಬೇಕೆಬೇಕೆ ದಿಕ್ಕ ನ್ನು ಹಿಡಿದು 
ಅವರೆಡರ ನಡುವೆ ಕಂದರವೊಂದು ನ ಸ [ರುವುದು ಮುಖ್ಯ ಸಮಸೆ ಸೈಯಾಗ ಕಂಡಿತು. 
ಎರಡೂ ವಲಯಗಳಲ್ಲಿರುವ ಪ್ರಿನಿಭಾನಷನು ಪನಸ್ಪರ ಬೆರೆತು ಉತ್ತಮ ರಂಗಭೂಮಿ 
ಯೊಂದರ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ದುಡಿಯಬೇಕೆಂದು ಸಲಹೆ ನೀಡಿದೆರು. ಹವ್ಯಾಸಿ ರಂಗದ 
ಉತ್ತಮ ನಾಟಕಗಳನ್ನು, ಇಲ್ಲಿನ ನಿರ್ದೇಶಕರು ವೃತ್ತಿರಂಗದ ನಟರ ನೆರವಿನಿಂದ 
ಅಭಿನಯಿಸಬೇಕೆಂಬ ಅವರ ಸಲಹೆ ಕೂಡ ಚರ್ಚೆಗೆ ಒಳಗಾಗಬೇಕಾದುದು. ವಿಚಾರ 
ಸಂಕಿರಣದ ಈವರೆಗಿನ ಧಾಟ ಹವ್ಯಾಸಿ ಮತ್ತು ವೃತ್ತಿ ತ್ರಿರಂಗಗಳು ಪರಸ್ಪರ ಸಮಾ 
ನಾಂತರವಾಗಿ ಬೆಳೆಯುವಂಥವು, ಎನ್ನುವ ನಿಲುವನ್ನು. ಹೊಂದಿದ್ದ ಕೆ, ಅವೆರಡನ್ನೂ 
ಏಕತ್ರಗೊಳಿಸುವ ಮಾತು ಈ ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬಂತು. ಅವರ ಸಲಹೆಕೂಡ 
ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿದೆ... ಅದರ ಬದಲು ವೃತ್ತಿರಂಗದ ನಾಟಕಕಾರರ ನಾಟಕಗಳನ್ನು 
ಹವ್ಯಾಸಿ ನಟರು ಹಾಗೂ ನಿರ್ದೇಶಕರು ಪ್ರಯೋಗಿಸಬಾರದೇಕೆ? ಅಂಥ ಸಲಹೆ 
ಯೊಂದನ್ನು ಪ್ರಬಂಧಕಾರರು ಮಂಡಿಸದಿದ್ದರೂ ಇಲ್ಲಿವರೆಗೆ ಅಂಥ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು 
ನಡೆದಿಲ್ಲನೆಂದಲ್ಲ. ಶ್ರೀ ಬಿ. ವಿ. ಕಾರಂತರು ಹೆವ್ಯಾಸಿಗಳಿಂದ ವೃತ್ತಿರಂಗದ ಪ್ರಖ್ಯಾತ 
ನಾಟಕ ಶ್ರಿ ಕೃಷ್ಣ ಪಾಂಜಾತವನ್ನು ಆಡಿಸಿದ್ದು ಇಲಿ ನೆನಪಿಗೆ "ಬವನ. ಮತ್ತೆ 
ಮತ್ತೆ ಹನ್ಯಾಸಿಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯ ವೃತ್ತಿ ರಂಗದ ಹೆಸರಾದ "ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಅಸ್ಟಿಷ್ಟು ಬದಲಾವಣೆ 
ಗಳೊಡನೆ ಕಾರಾ ಮಾತು ಕೇಳಿಬರುತ್ತಲೇ ಅಳತೆ ದೆ. ಆದರೆ ಇಂಥ 
ಪ್ರಯತ್ನ ಗಳ ಮೂಲಕ ಎರಡೂ ರಂಗಭೂಮಿಗಳ ಏಕೀಕರಣ ನಡೆದು(ಪ್ರ ಬಂಧಕಾರರ 
ಮಾತಿನಲ್ಲಿ "ಪಾಣಿಗ್ರ ಹಣ' ಇಲ್ಲವೇ "ಸೇತುಬಂಧನ') ಒಂದಾಗುವುದು ಸಾಧ್ಯವೇ. 
ಹಾಗೂ ಅನೇ ಕ್ರಜೀಯವನೇ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಹಾಗೇ ಉಳಿಯುವುದು. ವೃತ್ತಿರಂಗದ 
ಇಂದಿನ ಸ್ಥಿತಿಗಳಿಗೆ ಕಾರಣ, ಅವುಗಳ ಆಡಳಿತ ಕ್ರಮವು ಇಂದಿಗೂ ಊಹ ಾನ 
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ಪದ್ದ ತಿಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸುತ್ತಿರುವುದರಲ್ಲಿದೆ ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ಸಮಾರೋಪ ಭಾಷಣ 
ಮಾಡುವಾಗ ಶ್ರೀ ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರ ಅವರು ಹೇಳಿದರು. ಇದು ನಿಜವಿದ್ದೀತು. 
ಅದನ್ನು ಸರಿಹಾದಿಗೆ ತರುವ ಮೂಲಕ ವೃತ್ತಿರಂಗದ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಬಗೆಹರಿಯಲೂ 
ಬಹುದು. ಅಲ್ಲದೆ ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ ಹೊರಬಂದ ಇನ್ನೊಂದು ಮಾತೆಂದರೆ ವೃತ್ತಿರಂಗ 
ಭೂಮಿಯ ನಾಟಕಗಳು ಸಿನಿಮಾದ ಕೀಳು ಅನುಕರಣವನ್ನು ಬಿಡಬೇಕು ಎಂಬುದು: 
ಇದು ಬಹುದೊಡ್ಡ ಸಮಸ್ಯೆ, ಹಿಂದಿನ ದಶಕಗಳಲ್ಲೂ ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿಯು 
ಸಿನಿಮಾಗೆ ಸರ್ಯಾಯವಾಗುವ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ಅಲ್ಲಗಳೆಯಲಾಗಿತ್ತು. ಮಾಧ್ಯಮ 
ಗಳು ಭ್ರಷ್ಟಗೊಳ್ಳುವ ಬಗೆ ಇಂದಿನ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯ ಒಂದು ಅನಿವಾರ್ಯ ಲಕ್ಷಣ, 
ಅದನ್ನು ಕುರಿತು ನಾವು ಮೇಲುಮೇಲಿನ ಚಿಂತನೆಗಳನ್ನು ಮಂಡಿಸಿ ಪ್ರಯೋಜನವಿಲ್ಲ. 

ಅಲ್ಲದೆ ಒಂದು ಬಲವಾದ ಹವ್ಯಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಮತ್ತು ಅಷ್ಟೇ ಬಲವಾದ 
ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿ ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಸಮಾಂತರವಾಗಿ ಬೆಳೆಯುವುದೇ ಸರಿಯಾದ 
ಮಾರ್ಗ. ಒಂದರ ಲಕ್ಷಣಗಳು ಇನ್ನೊಂದರಲ್ಲಿ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಅದೂ ಅಲ್ಲದೆ 
ಒಂದರ ಉಪಯುಕ್ತತೆಗೂ ಮತ್ತೊಂದರ ಉಪಯುಕ್ತತೆಗೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿಜೆ. ಅದ್ದ 
ರಿಂದ ಈ ಎರಡೂ ರಂಗಭೂಮಿಗಳ ನಡುವಣ ಕಂದರವನ್ನು ತುಂಬುವ ಮಾತಿಗಿಂತ 
ಎರಡೂ ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಪೂರಕನೆಂದೂ, ಪ್ರತಿಸ್ಪರ್ಧಿಗಳಲ್ಲವೆಂದು (ಹವ್ಯಾಸಿ ರಂಗದ 
ಉಗಮದಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಮಾತು ಇದ್ದುದು ನಿಜವಷ್ಟೆ) ತಿಳಿಯುವುದು ಒಳ್ಳೆಯದು, 
ಹವ್ಯಾಸಿಗಳು ಅರೆವೃತ್ತಿಯವರಾಗಿ. ವೃತ್ತಿಯವರು ಅರೆ ಹವ್ಯಾಸಿಗಳಾಗಿ ಎಡೆಬಿಡಂಗಿ 
ಗಳಾಗುವುದು ಸರಿಯಾದ ಮಾರ್ಗವಾದೀತೇ ಎಂಬುದನ್ನು ಯೋಚಿಸಬೇಕು. 

ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಯು ಸರಕಾರಿ ನೆರವಿನಿಂದ ಬೆಳೆಯಬೇಕೆಂಬ ಮಾತೂ ಕೇಳಿ 
ಬಂತು. ವೃದ್ಧಾಪ್ಯದಲ್ಲಿರುವ ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ಸರಕಾರ ಮಾಸಾತನ ನೀಡುವ ಯೋಜನೆ 
ಯನ್ನು ಕುರಿತಂತೆಯೂ ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ ಉಲ್ಲೇಖವಾಯಿತು. ವೃದ್ಧಾ ಪ್ಯದಕ್ಲಿರುವ 
ವರಿಗೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಭದ್ರತೆಯನ್ನು ಒದಗಿಸುವುದು ಯಾವುವೇ ಆರೋಗ್ಯವಂತ ಸಮಾ 
ಜದ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಕಲಾವಿದರನ್ನು ಬೇರೆಯಾಗಿ ತೋರಿಸಬೇಕಿಲ್ಲ. 
ಅದರೆ ಅದಕ್ಕೂ ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿಯು ಉತ್ತಮಗೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೂ ನೇರವಾದ 
ಸಂಬಂಧವಿದ್ದಂತಿಲ್ಲ.. ಸಾಮಾಜಿಕ ಭದ್ರತೆ ಇರುವುದೆಂದು ಕಲಾವಿದರು ವೃತ್ತಿರಂಗ 
ವನ್ನು ಆಶ್ರಯಿಸುವಕೆಂದು ಹೇಳುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಗದು. ಇನ್ನು ಸರಕಾರ ಸಹಾಯ 
ಧನವನ್ನು ನೀಡಿ ವೃತ್ತಿರಂಗವನ್ನು ನಡೆಸಬೇಕೆಂಬುದು ಕೂಡ, ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಆಲೋ 
ಚನೆಗೆ ಒಳಗಾಗಬೇಕಾದ ವಿಚಾರ. ಜನರ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಆಶ್ರಯಿಸ 
ಬೇಕೆ ಇಲ್ಲವೇ ಬರುವ ಸರಕಾರದ ನೆರವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಬೇಕೇ ಎಂಬ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ 
ಚರ್ಚೆ ಅವಶ್ಯಕ, ಏಕೆಂದರೆ ಸರಕಾರದ ನೆರವು ಉಸಿರಾಟವನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸಲು 
ಅನುವು ಮಾಡಿಕೊಡಬಹುವೀ ಹೊರತು ವೃತ್ತಿರಂಗದ ನಿಜವಾದ ಚೈತನ್ಯವೃದ್ಧಿಗೆ 
ಕಾರಣವಾದೀತೇ ಎಂಬ ಸಂಶಯ ಹಾಗೇ ಉಳಿಯವುದು. 
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ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ರಂಗಭೂಮಿ 


ಇವನ್ನು ಕುರಿತ ಪ್ರಬಂಧ ಮಂಡಿಸಿದವರು ಶ್ರೀ ಕೆ. ವಿ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣನವರು. 
ರಂಗಭೂಮಿಯು ದೇಶಕಾಲಗಳಿಗೆ ಬದ್ದ ವಾದ ಕಲೆಯಾದ್ದರಿಂದ ಅದು ಅನಿಷ್ಟ್ರಾರ 
ಗೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವಾಗ ಮಾತ್ರ ಅದಕ್ಕೆ ಅಸ್ತಿತ್ವನಿರುತ್ತದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ರಂಗಭೂಮಿ 
ಎಷ್ಟೋ ಶತಮಾನಗಳ ಹಂದೆ ಹೇಗಿತ್ತು ಎಂದು ತಿಳಿಯುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಆದರೆ 
ಜನಸದ ರಂಗಭೂಮಿಯು ನೆನಪು ಮತ್ತು ಪ್ರಯೋಗಗಳ ಮೂಲಕವೇ ಬೆಳೆದು 
ಕೊಂಡು ಬಂದಿರುವುದರಿಂದ ಅದರಲ್ಲಿ ಪರಂಪರೆಯ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು 
ಸಾಧ್ಯವಿದೆ ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡ ಪ್ರಬಂಧಕಾರರು ತಮಗೆ ಹೆಚ್ಚು 
ಪರಿಚಯನಿರುವ ಯಕ್ಸಗಾನವನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ ತಮ್ಮ ನಿಚಾರವನ್ನು ಮಂಡಿಸಿದರು. 
ಅವರ ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಾಮಗ್ರಿ ಇರಬಹುದಾದರೂ ಕಾಲದ ಮಿತಿಯಲ್ಲಿ 
ಉಳಿಯಲು ಅವರು ಒಟ್ಟು ವಿಷಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಮಾತನಾಡಿದರು. 

ಯಕ್ಷಗಾನ ಕರ್ನಾಟಕದ ಮೂರು ಜಿಲ್ಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿ 
ಹಾಗೂ ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿ ಇರುವುದಾದರೂ ಇತರ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿರುವ ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿ 
ಗಿಂತಲೂ ಅದು ಆರ್ಥಿಕವಾಗಿ ಸುಭದ್ರ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿರುವ ಅಂಶದತ್ತ ಗಮನ ಸೆಳೆದರು. 
ತನ್ನ ನಟರಿಗೆ ಅತ್ಯಧಿಕ ಸಂಭಾವನೆ ನೀಡುವುದು ಕೂಡ ಯಕ್ಸಗಾನದ ತಂಡಗಳಿಗೆ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ. ಎಂದರೆ ಜನರ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ಅಧಿಕ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಈ ರಂಗ 
ಭೂಮಿಗೆ ಸಿಗುತ್ತಿರುವುದು ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. 
ಪ್ರಬಂಧಕಾರರು ಹೀಗೆ ಜನ ಒಪ್ಪುವ ಅಂಶ ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಏನಿರಬಹುದು ಎಂಬ 
ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಉತ್ತರ ಹುಡುಕಲು ಯತ್ನಿಸಿದ್ದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿತ್ತು. 

ಯಕ್ಬ ಗಾನವನ್ನು ಅದಿರುವಂತೆಯೇ ಅಲ್ಲಜಿ ಕೆಲವು ಬದಲಾವಣೆಗಳೊಡನೆ 
ಆಧುನಿಕ ಪ್ರೇಕ್ಟಕನೂ ಒಪ್ಪುವ ರಂಗಭೂನಿಯನ್ನಾಗಿ ಪರಿವರ್ತಿಸಲ ಸಾಧ್ಯವಿರುವ 
ಅಂಶವನ್ನು ಗಮನಿಸುತ್ತಾ ಆ ಮೂಲಕ ಪ್ರಬಂಧಕಾರರು ನಮ್ಮ ಜನಸದ ರಂಗ 
ಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಇರುವ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಸಾವಿನ್ನೂ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗಿದೆ ಎಂದರು, 
ಯಕ್ಬಗಾನದ ಕುಣಿತ, ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ಮಾತುಗಳು ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ 
ಒಂದಾಗುತ್ತಾ ಹೋಗುವುದನ್ನು ಹಾಗೂ ಯಾವುದೇ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾದ ಕಟ್ಟುಪಾಡು 
ಗಳಿಗೆ ಒಳಗಾಗದೇ ಇರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರು. ಅದರಿಂದ ಜನತೆಯ ರಂಗ 
ಭೂಮಿಯ ಲಕ್ಷಣಗಳು, ಸ್ವರೂಪಗಳು ಯಕ್ಬ ಗಾನದಲ್ಲಿ ಇರ:ವ್ರದೆಂದು ಆದೇ 
ಕಾರಣವಾಗಿ ಅದು ಇನ್ನೂ ಜನರ ರಂಗಭೂಮಿಯಾಗಿ ಉಳಿದುಕೊಳ್ಳಲು ಕಾರಣ 
ವಾಗಿಜಿಯೆಂದು ಅನುಮಾಸಿಸುವುದು ಪ್ರಬಂಧಕಾರರ ಉದ್ದೇಶವಿದ್ದಂತಿತ್ತು. ಜನಪದ 
ರಂಗಭೂಮಿಯು ಜನರ ಅಪೇಕ್ಷೆಗಳನ್ನು, ಅವರ ಸೌಂದರ್ಯಕಾಂಕ್ಷೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತೇ 
ಹುಟ್ಟಿ ದ್ದಾದ್ದರಿಂದ ಅದರಲ್ಲಿ ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಅಂಶಗಳು ಇರುವುದರಲ್ಲಿ ಯಾವ 
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ಸಂಶಯಗಳು ಇರಲಾರವು. ಆದರೆ ಅವು ಯಾವುವು ಎಂಬುದನ್ನು ಕಂಡುಕೆ 
ದರಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ಸಾಧ ವಿರಬಹೆದು. 


ಆದರೆ ಪ್ರಬಂಧವನ್ನು ಕುರಿತಾದ ಚರ್ಹೆಯಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಆಧುಫಿಕವೆನ್ನ 
ಬಹುದಾದ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಳಸಿ ಯಶಸ್ಸು ಸಡೆಯುವ ಸಂಭವ ಕಡಿಮೆ ಪಿಕೆಂಟ 
ಮಾತು ಕೇಳಿಬಂತು. pi ತಕ್ಕ ವಿವರಣೆ ದೊರಕಲಿಲ್ಲ. ಕೆಲವರು ನೋಟಕರು 


ಶೆ [A 
ಸಂಪೃದಾಯಬದ್ಧ ಮನಸ್ಸಿಸನೆರಾಗಿಕುವುದರಿಂದ ಹೀಗಾಗಿರಲು ಸಾಧ್ಯವೆಂಬ ಊಹೆ 


ಯನ್ನು ವತಾಡಿದರಾದರೂ ಅದು ಸೂಕ್ತವಾದ ಕಾರಣವೆಂದು ಎನ್ಸ್ಟಿ ಸಲಿಲ್ಲ. ಅಂದರೆ 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಲಕ್ಷಣದಲ್ಲಿಯೇ ನೋಟಕನಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಂಗವು 
ಪೂರ್ವಾನ್ವಯವಾಗಿ ಪರಿಚಿತವಾಗಿದ್ದು ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿ ಅದು ಮರುನಿರ್ಮಾಣ 
ವಾಗುವ ಅಂಶವಿದೆಯೆಂಬ ಅಂಶ ಮುಖ್ಯವಾಯಿತು. ಆದ್ದರಿಂದ ಅಪರಿಚಿತವೆನ 
ಬಹುದಾದ ವಸ್ತುವೊಂದು ನೋಟಿಕನಿಗೆ ಮೊದಲ ತೊಡಕಾಗುವುದು ಸಾಥ 
ಯಕ್ಬಗಾನದಂತಹೆ ಡೀಸಿ ಕಲೆ ವೃತ್ತಿರಂಗದ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಮೆ, ಗೂಡಿ 
ಕೊಂಡು ಯಶಸ್ಸು ಪಡೆದ ಸಂಗತಿ ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಕೆಲವು ವಿವರಗಳತ್ತ ಗಮನ 
ಸೆಳೆಯುವಂತಿದೆ. ಯಾವುದು ಜನಪದದ ಭಾಗವಾಗಿ ಅವರ ಆಚರಣೆಗಳ ಅಂಗವಾಗಿ 
ರುವುದೋ ಅದು ವ್ಯವಹಾರದ ಚೌಕಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ನಾ ಕ್ರಮ ಹಾಗೂ ಅವರ 
ಯಶಸ್ಸು ಆ ರಂಗಭೂಮಿಯ ನಮ್ಮ ನೋಟಕರ ಅಸೆ ಸೇ ಕ್ಷೆಗಳನ್ನು ಬಹುಮಟ್ಟ ಗೆ 
ಪೂರೈ ಸಬಲ್ಲ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನು ಪಡೆದಿರುವುದನ್ನು ಸೂಚಿಸುವುಜೋ np ಸಂ ನೇ 
ಯಲ್ಲಿ ನಡೆದಿರುವ ಪರಿವರ್ತನೆಯ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಹೊರಹಾಕುತ್ತಿ ಜಯೋ ಯೋಚಿಸ 
ಬೇಕಾದ: ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಹ್ರಬೂಧಾತತ, ಯಕ್ಷ ಗಾನದಲ್ಲಿ ನಮ 
ಸರಂಪರೆಯ ನೋಟಕರಿಗೆ ಯೋಗ್ಯವಾದ ರಂಗಭೂವಿಯೊಂದು ಇದೆ ಬನ್ನು ಅಂಶ 
ದತ್ತವೇ ನಮ್ಮ ಗಮನವನ್ನು ಸೆಳೆಯಲು ಯತ್ನಿಸಿ ಸಿದ್ದರು. ನಾನು ಇದಷ್ಟು ಭಷ 
ವಾಗಿ ಇಲ್ಲವೆನ್ನಲಾರೆ. ಆದರೆ ಇಗೊಂದೇ ಮುಖ್ಯ 'ಕಾರಣವಾಗಲಾ ಕಮ್ಮ. ತ 
ಗಾನದಷ್ಟೇ ಗಾಢವಾಗಿ ಜನಜೀವನವಮೊಡನೆ. ಬೆರೆತು ಬೆಳೆದು ನಾಡಿನ ಇತರ ಕಡೆಗಳ 
ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿಯು ಏಕೆ ಹೀಗೆ ವೃತ್ತಿರಂಗದ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಮೈ ಗೂಡಿಸಿ 
ಕೊಂಡು ಬೆಳೆದು ಯಶಸ್ಸು ಪಡೆದಿಲ್ಲ ಎನ್ನು ಪ್ರಶ್ನೆ ಯೊಂದು ನಮ್ಮ ಎದುರಾಗುತ್ತದೆ. 
ಇದಕ್ಕೆ ಆ ರಂಗಭೂಮಿಯ ನೋಟಕರಿಗೆ ತಕ್ಕ ರಂಗಭೂನಿ ನಿಯ ನ್ನು ಒಪೆಗಿಸಲು 
ತಕ್ಕುದಲ್ಲನೆಂಬ ಉತ್ತರವನ್ನಂತೂ ಕೊಡುವುದು ಸಾಧ್ಯ ವಿಲ್ಲವಷ್ಟೆ ಪ್ರಬಂಧಕಾರ 


el 


ಪ್ರಬಂಧವನ್ನು ಪೂರ್ಣ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಓದಿದಾಗ ಇವಕ್ಕೆ ಕ್ಸೃ ಕಾಳು ಸಿಗಲೂ 
ಬಹುದು. 
ಸಮಾರೋಪ ಭಾಷಣ ಮಾಡಿದವರು ಶೀ ಚಂ 
ಇಂಥ ವಿಚಾರ ಸಂಕಿರಣಗಳು ಕೇವಲ ನಗರವಾಸಿಗಳ 
ಶಿ 
ಮಿಯ ಜಾಣರ ಮೇಳಗಳಾಗಿವೆ ಎಂಡು ತಮ್ಮ ಅತೃನ್ನಿಯನ: ಹೊರಹಾಕಿದ 


ಅವರು ಹನ್ಯಾಸಿ, ವೃತ್ತಿ ಮತ್ತು ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಎಲ್ಲ ಜನರೂ ಒಂದೆಡೆ 
ಸೇರಿ ಚರ್ಚೆ ನಡೆಸಿದಾಗ ಮಾತ್ರ ಏನಾದರೂ ಖಚಿತವಾದ ಮಾರ್ಗ ದೊರೆಯಲು 
ಸಾಧ್ಯವಾಗಬಹುದೆಂದರು. ಇದಂತೂ ಒಪ್ಪುವ ಮಾತೇ ಸರಿ, ಚದರೆ ತಾವು 
ಹಡಿದಿರುವ ದಾರಿ ಸರಿಯೇ ಎಂದು ಹವ್ಯಾಸಿಗಳು ಆಗಾಗ ಆತ್ಮ ಚಿಂತನ ಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳುವುದು ಹೊಸ ನಿಚಾರವೇನೂ ಅಲ್ಲವಲ್ಲ. 

ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸ್ವರೂಪದ ಬಗ್ಗೆ ತಮ್ಮ ನಿಚಾರಗಳನ್ನು ಮಂಡಿ 
ಸುತ್ತಾ ಅವರು ಮಾರ್ಗ ಮತ್ತು ದೇಸಿಗಳ ನಡುವಣ ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು ಕುರಿತು 
ಹೇಳಿದ ಮಾತು ಕೊಂಚ ಚರ್ಚೆಗೆ ಯೋಗ್ಯವಾದುದಾಗಿಜೆ. ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾದ 
ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಾ ಹೋಗುವ ಕಲೆ ತನ್ನ ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿ ವಿಘಟಿನೆಯನ್ನು 
ಹೊಂದುತ್ತಾ ಹೋಗುವುದೆಂದು ದೇಸಿಯಲ್ಲಿ ಅಂಶಗಳು ಹೀಗೆ ಬೇರೆ ಜೇರೆಯಾಗಿ 
ಉಳಿಯುವುದಿಲ್ಲನೆಂದರು. ಪ್ರದರ್ಶಕ ಕಲೆಗಳಿಗೆ ಈ ಮಾತು ಮೇಲುನೋಟಕ್ಕೆ 
ಹೆೊಂದುವುತೆ ಕಂಡರೂ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಅಂಶಗಳು ಸಂಕೀರ್ಣವಾದ ಸಂಬಂಧವನ್ನು 
ಪಡೆಯುವುದೇ ಮುಖ್ಯವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಇನ್ನೂ ಮುಂದುವರಿದು ಮಾರ್ಗವು ಬುದ್ದಿಗೂ 
ಜಿಯ ಭಾವಕ್ಕೂ ಸಂಬಂಧಿತವಾದುದೆಂದರು. ಈ ಮಾತನ್ನು ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವೂ 
ಅದರಿಂದ ಮಾರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದುಡೂ ಅದ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಹೇಗೆ ಅನ್ವಯಿಸಬೇಕೋ 
ತಿಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಅಮು ಭೂವಸಂಬಂಧಿತವಲವೇ ? 

ಶ್ರೀ ಕಂಬಾರರು ಜನಸದ ರಂಗಭೂಮಿಯ ತಂತ್ರಗಳನ್ನು ಸುಮ್ಮನೆ ಬಳಸು 
ವುದರ ವಿಶುದ್ಧ ಮಾತನಾಸಿ ಹಾಗೆ ಬಳಸುತ್ತಿರುವ ರಂಗದ ಹಿಂದಿರುವ ಸಿದ್ಧಾಂತ 
ಯಾನುಸೆಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿದಿರಬೇಕೆಂದು ಸಕಾರಣವಾಗಿಯೇ ಹೇಳಿದಕು. 


ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ 


ಈ ವಿಚಾರ ಸಂಕಿ:ಣವನ್ನು ಏರ್ಪಡಿಸಿ ವಾರ್ತಾ ಮತು 


po 


ಪ್ರಚಾರ ಇಲಾಖೆ 
ಸಾಕಷ್ಟು ಉಪಯುಕ್ತವಾದ ವಿಚಾರಗಳು ಮಂಡಿತವಾಗಲು ನೆರವಾಗಿದೆ. ಅದರೆ 


ಎ 


ಅಷ್ಟೇ ಉಪಯುಕ್ಕವಾದ ಚರ್ಚೆಯು ನಡೆಯುವುದು ಸಾಧ್ಯನಾಗಲಿಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕೆ 
ಕಾಲದ ಅಭಾವ ಮತ್ತು ಆಹ್ವಾನಿತರ ಮೌನವೂ ಕಾರಣವಾಯಿತು. ಈ ಸಂಕಿ 
ರಣವ ನಹಾವಳಿಯು ಮುದ್ರಿತ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಬಂದಮೇಲಾದರೂ ಅದನ್ನು ಓದಿ 
ಇನ್ನಷ್ಟು ಚರ್ಚೆಗಳು ನಡೆಯಬಹುಡೆಂದು ಆಶಿಸುವುದಷ್ಟೇ ಈಗ ಉಳಿದಿರುವುದು. 
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ಇದು ದಶರೂಪಕ (ದನಂಜಯೆ) ಗ್ರಂಥ 
ದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿಲ್ಲ. ಅದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ದರ್ಪಣ 
ಪ್ರೇಂಖಣ ದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ. ಉನರೂಸಕಗಳಲ್ಲಿ 
(ಕರ್ಣಾಟಕದ «ಹೆಕ್ಕಣ') ಒಂಬತ್ತನೆಯದು- 
೧ ಉದಾ : ವಾಲೀವಧೆ- ದ್ವಂದ್ವಯುದ್ಧ 
ಸ ಟಫ್‌ ಸುಘೇಟಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ವಸ್ತು 
ಸಂಘೇಟವನ್ನು ದಶರೂಪಕದಲ್ಲಿ 
ಅರಭಟೇ ವೃತ್ತಿಯಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಸಂಘೇಟಸ್ತು ಸಮಾಘಾತಃ ಕ್ರುದ್ಧ ಸಂಠಬ್ನ 
ಯೋದ್ವ ೯ಯೋಃ 88೮॥ 
ಅನು : ಕ್ರುದ್ಧರೂ, ಉತ್ತೇಜಿತರೂ ಆದ ಇಬ್ಬರೊಳಗಿನ [ಸರಸ್ಪ್ರಂ] ಸಂಘ 
ರ್ಷಣೆ "ಸಂಘೇಟ'ವಾಗಿದೆ. 
ವಾಖ್ಯೆ :- ಉದಾ: ಮಾಲತೀಮಾಧವದಲ್ಲಿನ ಮಾಧವ ಅಫೋರಘಂಟಿರ 
ಸಂಘರ್ಷಣೆ yo ರಾಮಾಯಣದ ಕಥಾವಸ್ತುವನ್ನು ಳ್ಳ ರೂಪಕದಲ್ಲಿ ಇಂದ್ರಜಿತ್ತು, 
ಲಕ್ಷ್ಮ ಇವರ ನಡುವಿನ ಸಂಘರ್ಷಣೆ. 
ಇದರ ನಾಯಕನನ್ನು, ಹೀನ ನಾಯಳ ಎಂದಿದೆ, ಸಾಹಿತ್ಯ ದರ್ಪಣ, ದಶ 
ರೂಸಕಕಾರನು, ನಾಯಕ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಹೇಳುವಲ್ಲಿ ಲಲಿತ, ಶಾಂತ, ಉದಾತ 
ಮತ್ತು ಉದ್ದತ ಎಂಬ ನಾಲ್ಕು ಭೇದಗಳಿಗೆ ಸೇರುತ್ತಾರೆಂದು ಹೇಳಿರುತ್ತಾರೆ 
ಆದರೆ "ಹೀನನಾಯಕ'ನ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಎಲ್ಲಿಯೂ ಹೇಳಿರುವುದಿಲ್ಲ. ನಾಯಿಕಾ 
ಲಕ್ಷಣಗಳ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯೂ ಹೀನ ನೂಯಿಕೆ ಎಂಬ ವಿಚಾರವಿಲ್ಲ. 
ಹೀಗೆಯೇ ಮೂರ್ಬ್ಯ ನಾಯಕ, ಪಾಷಂಡನಾಯಕ, ಬ್ರಾಹ್ಮ, ಇ ನಾಯಕ, 
ನೀಚ ನಾಯಕ, ಹಾ... ವರ್ತಕಾದಿ ನಾಯಕ, ಮಂದ ನಾಯಕ, ಹೀಗೆ 
ಎಂಟು ಬಗೆಯ ಉಪರೂಪಕ ನಾಯಕರನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯ ದರ್ಪಣದಲ್ಲಿ ಹೆಸರಿಸಲಾಗಿಷೆ. 
ಇವುಗಳ ಗಾ ದೂರಕುವುದಿಲ್ಲ. "ಇಮೊ ನಾಟ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರ ಮತ್ತು ದಶರೂಪಕ 
ಗಳ ಗಂಭೀರ ನಿಲುವಿನ ಲಕ್ಷಣಗಳಿಗೆ ಸೆ ಸೇರುವುದಿಲ್ಲ. ಎನ್ನ WN 
ಆದರೆ "ಸರ್ವ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿನ ವಿಶೇಷ ಭೇದ ಎಂಬ ದಶರೂಪಕದ ಭಾಗ 
(ಎರಡನೆಯ ಪ ಕಾಶ-ದ.ರೂ. ೭೫ ಪುಟ ೧೨೫)ದಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮ, ಮಧ್ಯ ಮ, ಅಧಮ 
ಎಂದು ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಮೂರು ವಿಧಗಳು ೫. 1 ಆವರೂ 
ಇದ 
ಬಾ ಮೊದಲಾದ ವಿಶೇಷ ನಾಯಕ ಸ್ವಭಾವಗಳನ್ನು ನಿರ್ಧ 
ಸಾಗರ ನಂದಿಯು ತನ್ನ "ನಾಟಕ ಲಕ್ಷಣ ರತ ಕೋಶದಲ್ಲಿ "ಪ್ರೇ ಕ್ಷಣಕವರ್‌ 
(ಅಥವಾ "ಪ್ರೆ ಪ್ರಿಂಖಣ-ಸಾಹಿತ್ಯದನ ರ್ಪಣ) ಎಂಬ ಕವರೂಪಿ ಪಕವನ್ನು ಬಿಡಿಸಿ ಹೇಳುವಾಗ 
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-ಅಥ ಪ್ರೇಕ್ಷಣಕಮ್‌ । ಅಶೇಷಭಾಷೋ ಪಶೋಭಿತಂ. 
ಶೌರ ಸೇನೀ ಪ್ರಧಾನಂ, ಗರ್ಭ ವಿಮರ್ಶಶೂನ್ಯಂ ತಲ್ಲಕ್ಷಣಯುಕ್ತಂಚ 
ಸರ್ವ ವೃತ್ತಿ ನಿಷ್ಟನ್ನಮ್‌ । ಪ್ರತಿಮುಖ ಸಂಧಿ ಪ್ರವೇಶಕ 
ವಿಷ್ಕಂಭಕಾ ಅತ್ರನ ಕರ್ತವ್ಯಾಃ। ಪರಿವರ್ತಕಯುಕ್ತಂ 
ಪ್ರಯತ್ನತಃ ಕಾರ್ಯಮ್‌ ನಿಯುದ್ಧ ಸಂಘೇಟಯುತಂ, 
ವಿಪದನು ಚಿಂತಾಬಹುಲಂಚ। ಅತ್ರತು ಸೂತ್ರಧಾರೋನವಿಧೇಯಃ। 
ನಾಂದೀ ಉಪಕ್ಷೇಪಶ್ಚ ವಿಧೇಯಃ। ಯಥಾ. ವಾಲೀವಧಃ। 
ಇದರ ವಾಖ್ಯಾನಕಾರರು- (ಬಾಬೂಲಾಲಶುಕ್ಸ ಶಾಸ್ತ್ರೀ) ಇದರಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಾ 
ಭಾಷೆಯೂ ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಶೌರಸೇನಿಯ ಬಳಕೆ ಮುಖ್ಯವಾದುದು. 
ಗರ್ಭ ಮತ್ತು ವಿಮರ್ಶ ಸಂದಿಗಳು ಇರುವುದಿಲ್ಲ ಆದರೆ ಅವುಗಳ ಕಾರ್ಯಾಂಶವು ಇರು 
ತ್ತದೆ. ಎಲ್ಲಾ ವೃತ್ತಿಗಳೂ ಇರುತ್ತವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಮುಖ ಸಂಧಿ, ಪ್ರವೇಶಕ 
ಹಾಗೂ ವಿಸ್ಯಂಭಕಗಳು ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಪೂರ್ವರಂಗದ ಒಂದು ಅಂಗವಾದ "ಪರಿ 
ವರ್ತಕ'ವನ್ನು ಸಾವಧಾನ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಬಳಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಬಾಹು 
ಯುದ್ಧ, ಕ್ರೋಧ ಪೂರ್ಣ ಸಂಭಾಷಣೆ ಹಾಗೂ ಬರುವ (ಭಾವೀ) ವಿಸತ್ತಿಯ 
ಆಶಂಕೆಗಳ ಪ್ರದರ್ಶ ನನಿರುತ್ತದೆ, ಇದರಲ್ಲಿ ಸೂತ್ರಧಾರ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ 
ನಾಂದಿ ಮತ್ತು ಉನಕ್ಷೇಷಗಳ ಯೋಜನೆಯಿರುತ್ತದೆ.- ವಾಲಿನಧೆಯಲ್ಲಿರುವಂತೆ. 
(ಭಾರತಿ ಪ್ರಕಾಶನ ಮತ್ತು ಅಲಂಕಾರ ಸಂಹಿತೆಗಳಲ್ಲೂ ಈ ಉದಾಹರಣೆಯಿದೆ) 
ಪ್ರೇಂಖಣ ಅಥವಾ ಪ್ರೇಕ್ಷಣಕವು ಒಂದೇ ಅಂಕದಿಂದ ಕೂಡಿರುತ್ತದೆ. ನಾಂದೀ 
ಪ್ರಶೋಚನಗಳು ನೇಪಥ್ಯದಲ್ಲಿ ಎಂದಿದ್ದಾನೆ ಸಾಹಿತೈದರ್ಷಣಕಾರ. 
ಪ್ರರೋಚನಾ ಲಕ್ಷ್ಮಣಗಳನ್ನು ದಶರೂಪಕ (ಮೊದಲನೆಯ ಪ್ರಕಾಶ: ೯೪ 
ಪ್ರಟ ೫೨)ದಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. 
ಸಿದ್ಧಾಮಂತ್ರಣತೋ ಭಾವಿದರ್ಶಿಕಾ ಸ್ಯಾತ್ವರೋಚನಾ ॥೪೭॥ 
ಅನು: ಸಿದ್ಧಾಮಂತ್ರಣದಿಂದ ಭವಿಷ್ಯವನ್ನು ನೋಡುವುದು "ಪ್ರರೋ 
ಚನಾ'. ನೇಣೀ ಸಂಹಾರದ ಗುರಿಯನ್ನು ಮುಂಚಿತವಾಗಿ ಕಾಣುವುದನ್ನು ಪ್ರಕೋ 
ಚನೆಯ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. ಅಂದಕೆ ಈ ನಾಟಕ ಅಥವಾ ಉಪರೂಪ 
ಕದ ಉದ್ದಿ ಶ್ಯವನ್ನು ನಾಂದಿಯೆ ನಂತರ ಹೇಳಿ ಬಿಡುವುದೂ ಅದಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾದ 
4ಕ್ರಿಯೆ'ಯ ಜರುಗುವುದೂ ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. 786 plot is almost 
revealed to the audiance in the beginning itself. ಇದನ್ನು 
ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರಪೊಂದು ಅಥವಾ ಹಿರಿಯ ಹಾಗೂ ಹೊಣೆಗಾರ ಪಾತ್ರವೊಂದು 
ಹೇಳಬೇಕೆಂದು ಸೂಚಿಸಲಾಗಿದೆ. ಆದುದರಿಂದ ಇದಕ್ಕೆ "ಸಿದ್ಧಿಯ ಭರವಸೆ' ಎನ್ನ 
ಲಾಗಿದೆ. ವಾಲೀವಥೆಯ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ನೆನೆದರೆ ರಾಮಚಂದ್ರನು ಸುಗ್ರೀವನಿಗೆ 
ಕೊಟ್ಟಿ ಭರವಸೆಯಿಂದ ಈ ನಾಟಕ (?)ವು ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ ವಾಲಿಯ ವಥೆಯಿಂದ 
ಪರ್ಯವಸಾನಗೊಳ್ಳಿ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
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ಭಾಗ ೨ 
ಸಂಸ್ಕೃತದ ನಾಟಿಕ ಲಕ್ಷಣ ರತ್ನ ಕೋಶ, ಸಾಹಿ ಹಿತ್ಯ ದರ್ಪಣ, ಮತ್ತು ಸಂಗೀತ 
ದಾಮೋದರ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಈಟಿ Aon ಪ್ರೇಂಖಣ (ಪ್ರೇಕ್ಸಣ) ಎಂದು 
ಒಂದು sh ನೃತ್ಯ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಮನತಂಜಷೊರು ಕ್ರಮನೆಂಟುದನ್ನು ಹೇಳೆ 
ಲಾಗಿದೆ. 
1. ಕಿಟ್ಟಲ್‌(ಡಿ ಕ್ರನರಿಯಲ್ಲಿ) ಕೋಶದಲ್ಲಿ ಸೆಕ್ಕಣ = ಪ್ರೇಕ್ಷಣ, ನಚ್ಛಣ 
KF ಎಂಬ ವಿವರಗಳಿವೆ. 
2, ಸಟೀಕಾ ಕರ್ಣಾಟ ಶಬ್ದ ಮಂಜರಿಯಲ್ಲಿ ಇದರ ವಿವರನಿಜೆ :- 
ಬೆಕ್ಕಸಮದಾಶ್ಚ ರ್ಯ ಚಲ್ಪನಗೆ ಪೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಣಕೇ ಪೆಕ್ಕಣ ಮೆನಿಕ್ಕಂ- 
3. ಅಭಿನನ ಮಂಗರಾಜ ್ಛವಿರಚಿತಂ-ಅಭಿನವಾಭಿಧಾನಂ ೬ಘಂಓನಲ್ಲಿ 
ಭೂಮಿಕಾಂಡಂ- ಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ವೃತಿ ಪಂಥಮಯನ ಮಧ ಸ್ವಂ ಪದವಿ ಸರಣಿ ಪ 
ದ್ವತಿ ಮಾರ್ಗ ಮೇಕವದಿ ವರ್ತ್ಮ್ನಮನೆ ಬಟ್ಟೆ ಸಂ । 
ತತ, ಹಟ್ಟಿಕಾಜರಿಹಹಳ್ಳಿ ಘೋಷಂ ಶಬರಪಳ್ಳಿ ಪೆಕ್ಕಣ ಮೆನಿಕ_ 
ಗೆಪ್ಪಣಿ-ಪೆಕ್ಕಣ ಮತ್ತು ಪಕ್ಕಣಗಳು ಜೀಕಿ ಜೀಕೆ ಅರ್ಥದ ಸಡ 
ಗಳಾಗಿವೆ. 
ಶಬ್ದಾನುಶಾಸನದಲ್ಲಿ-ಪ್ರೇ ಕ್ಷಣ. ಪೆಕ್ಕಣ ಣ ಎಂದಿದೆ. 
ಶಬ್ದಮಣಿ ದರ್ಷಣದಲ್ಲಿ-ರಂಚೆ ಕೇಳಿಕುಂ ಪೆಕ್ಟ ಣಮಂಂ-ಎಂಜಿದೆ 
ಕನಿ ಕಂಠಹಾರದಲ್ಲಿ-ಪ್ರೇಕ್ಷಣಕ್ಸೆ ಸೆಕ ನುಸಿ. 
ಕರ್ನಾಟಿಕ ಶಬ  ಸಾರದಲ್ಲಿ-ಪೆಕ್ಕಣಮೆಂದು ಪ್ರೇಕ್ಷಣಂ 
ವಿವೇಕ ಚೂಡಾಮಣಿಯಲ್ಲಿ ಲ್ಲಿ-ತಾಂಡೆವ........ ಸೆಕ್ಕಣ ಸರ್ವತೋ ಭದ್ರ 
ವೆಂಬ ದಶವಿಧ ಪಾತ್ರಂಗಳಂ ಬೀರಿ-ಎಂದಿದೆ. 
9, ಕರ್ನಾಟಕ ಶಬ್ದ ಚಾ ಕರದಲ್ಲಿ (- ಪದ್ಯ ೬೮ -)ಪೆಕ್ಕ ಣ ಮೆನಲ್‌ ಪ್ರೇಕ್ಷಣ 
ಕಮರ್ದ ಜಾವಾ ಎಂದಿದೆ. 
ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ಗಳ ವರ್ಣನೆಗಳನ್ನು ದ ಸಾಜನ್‌ ಕೃ ತಿಗಳಾದ ಸೂಕ್ತಿ 
ಸುಧಾರ್ಣವಂ(ಮ್ಲ್ಷ ಲ್ಲಕಾರ್ಜುನ) ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯ ಸಾರಂ (ಆಭಿನವವಾದಿ ವಿದ್ಯಾನಂದ) 
“ತಾಗ ಶೂದ್ರಕಂ ಮೊದಲಾಗಿ ಹಾದ ಕಾವ್ಯ ಗಳಲ್ಲಿ Rg ವಿವರಿಸ 
ಲಾಗಿ 


ಗೆ 
ಲ 
[a 

4) 
€) 


ಕ 


ಹಿ ಜ್‌ 


ಸೂಕ್ತಿ ಸುಧಾರ್ಣವಂ-ದಲ್ಲಿ ಚಂದ್ರಪ್ರಭಾ ಪುರಾಣಂ-ದಿಂದ ಉದಾಹರಿಸ 
ಲಾಗಿದೆ. 


ಸಮಕಟ್ಟುವೆ ಕಟ್ಟು ಗೂಂಟ ಮಂ । ಬಸಿದ 
ಪುಳಿಂದ ಸಂಕುಳದ ಪೆಕ್ಕಣದಿಂದೆಸೆದತ್ತು ಪಕ್ಕಣ (1255 A.D) 
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ಜನ್ನನ ಅನಂತನಾಥ ಪುರಾಣಂ-ದಲ್ಲಿ (1235 ಕ್ರಿ. ಶೆ. ದಲ್ಲಿ) 
ಎಳಲತೆ ಪೆಕ್ಕಣಕ್ಕೆ ತಳಿರಂತೆಗೆದುಟ್ಟಳದಕ್ಕೆ ನಟ್ಟವಂ 
ಮಳಯ ಸಮಾರಣಂ 


COTS 


ಚಂದ್ರಪ್ರಭ ಪ್ರರಾಣಂ.ದ ಮತ್ತೊಂದೆಡೆ (ಕಾವ್ಯಸಾರಂ-ಇಂದ) 
ಪುಳಿಂದ ಸಂಕುಳದ ಪೆಕ್ಕಣದಿಂದೆ ಸೆದತ್ತು- 
ಸೂಚನೆ-ಇಲ್ಲಿಯೇ ಪುಳಿಂದರಿಗೂ ಪೆಕ್ಕಣಕ್ಕೂ ನೇರ ಸಂಬಂಧವಿರಬೇಕು. 
ಪುಷ್ಪದಂತ ಪುರಾಣಂ-ದಲ್ಲಿ (ಸು. 1190 ಕ್ರಿ. ಶ.) 
ಸದ್ಭಾವದೊಳೆ ಕುಣಿವ ಪೆಕ್ಕಣಮಾವೃತ ಶುಭ ನಿಧಿಗಳ್‌. 
ಸೂಚನೆ-ಆಂದರೆ ಪೆಕ್ಕಣವು ಕುಣಿತಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದಾಗಿದೆ. 
ಕುಮುದೇಂದು ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಿ (ಸು. 1255 ಕ್ರಿ. ಶ.) 
ನಾಗರಿಕ ವಿಟರ್ಕಳ । ಸಂತತಿಯು ತಮತಮಗೆ ನಲವಿಂ ಪೆಕ್ಕಣವನಾಡೆ ॥ 
ಕಾವ್ಯಸಾರಂ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ "ಶೂದ್ರಕಂ' ಕಾವ್ಯದ ಉದಾಹರಣೆಯಿದೆ. 
(1) ರಜನೀ ಚರಿಯರ್ಕಳ ಮಿಕ್ಕ ಪೆಕ್ಕಣಂ- 
ಸೂಚನೆ-ಇದೇ ಹಳೆಯ ಗ್ರಾಂಥಿಕ ಆಧಾರವಾಗಿದೆ. 


(2) ದಳ್ಳುರಿಯುಗ್ಗಡಂ ಪೊಗೆಯ ಕತ್ತಲೆ ಬೂದಿಯ ತೋರ್ಕೆವೆಟ್ಟು ಪೆ। 
ರ್ಗೊಳ್ಳಿಯ ಪೇರ್ಮಡಲ್‌ ಬಸಿವನೆತ್ತರ ಸುಟ್ಟುರೆ ಖಂಡದೊಳೆ ಸರ್‌ ॥ 
ಕಳ್ಳರೊಡಲ್ಲಳೊಟ್ಟು ರಜನೀ ಚರಿಯರ್ಕಳ ಮಿಕ್ಕ ಪೆಕ್ಕಣಂ । 
ಬಳ್ಳುವ ಸಾಹಣಂ ತಲೆಯ ಪುಂಜಿಗೆ ಕುಂದವು ತತ್ವೃದೇಶದೊಳ್‌॥ ೫೩೧. 


ಸೂಚನೆ-(1) ರೆಜನೀಚರಿಯರ್ಕಳ ಮಿಕ್ಕ ಪೆಕ್ಕಣಂ-ಎಂಬ ಹಾಗೆಯೇ ಶಬ್ದ ಮಣಿ 
ದರ್ಪಣಂ-ದಲ್ಲಿ ಹೀಗಿದೆ. 

(2) ಇಂದಿನ ದಿನದೊಳ್‌ ರಂಭಿ ಕೇಳಿಕುಂ ಪೆಕ್ಕಣಮಂ. ಮೊದಲಿನದು 
"ಶೂದ್ರಕಂ' ಎಂಬ ಗುಣವರ್ಮನ (ಸು. 900 ಕ್ರಿ. ಶ) ಕಾವ್ಯದಿಂದ ಆರಿಸಿದ್ದಾದರೆ. 
ಶಬ್ದಮಣಿ ದರ್ಪಣಕಾರನಾದ ಕೇಶಿರಾಜನೂ ಅದನ್ನೇ ಮತ್ತೆ ಹೇಳಿದಂತೆ ಅಗಿದೆ. 
ಎರಡೂ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಪೆಕ್ಕಣ-ವೆನ್ನುವುದು ಸ್ತ್ರೀಯರ ನೈತ್ಯವಾಗಿರಬೇಕಷ್ಟೆ ೈ, 

ಕೆಲವು ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಕೂಡ "ಪೆಕ್ಕಣ' ಬರುತ್ತದೆ. 

ಪದ್ಯ ೧೧೫೮ರಲ್ಲಿಡೆ-ಕಾಲ ಸು. 2205 ಕ್ರಿ. ಶ. 

(1) ಅಟ್ಟ್ರಿಯ ಪೆಕ್ಕಣಂ-ಎಸೆದುದು- 

(2) ಕಡೂರು ೫. ೦. 1111 (149.54) ಕಾಲ ಸು. 1206 ರಕ್ಷಿ 
ಶಾಸನ. ನರರಟ್ಲಿ ಸಿಯ ಪೆಕ್ಕಣದಿಂ ಕರಮೆಸೆದುದು. 

(3) ಶಾಸನ ಪದ್ಯ ಮಂಜರಿಯ 293ನೇ ಪುಟದ 1158ನೇ ಪದ್ಯ 
ವಾಗಿ ಇದೇ ಉದಾಹರಣೆಯಿದೆ. 


17 


ಮೇಲಿನ ವಿವರಗಳ ಆಧಾರದಿಂದ "ಪೆಕ್ಕಣ' ಎನ್ನು ಪುದು ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣು ಆದಿ 
ಯಾಗಿ ನಡೆಸುವ ಸಾಮೂಹಿಕ ನತ್ತ ಸ ತ್ಯವಿರಬೇಕೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಸು. 900 
ರಿಂದಲೂ ನಮ್ಮ ಕವಿಗಳಿಗೆಲ್ಲಾ ಸರಿಜಎಹಕಾಾತೆ ಆದರೆ ಜಾನಪದ ಸ್ವರೂಪದ 
"ಆಟ? ನಿದ್ದಿ ರಜೇಕು. ಇನ್ಫಿ ಆಟ’ ವೆಂದರೆ ಬಹುಶಃ "ನಿನೋದ' ಎಂದು ಗುರುತಿಸ 
ಬಹುದು. 

ಇಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಪ್ರೇಕ್ಷಣ > ಪೆಕ್ಕಣ ಎಂದಾಗಿರಬೇಕಸ್ಕೆ. ಆದರೆ ಪ್ರೇಂಖಣ-ವೇ 
ಪ್ರೇಕ್ಸಣನೆಂದು ಸಂಸ್ಕೃತ ಗ್ರಂಥಗಳು ಹೇಳುತ್ತವೆ. 

ಸುಮಾರು ಕ್ರಿ. ಶ 1500ರ ಸಂಗೀತ ದಾನೋದರ ಗ ಂಥದಲ್ಲಿ ರೂಪಕ 
ಮತ್ತು ಉಪರೂಪಕಗಳ ವಿವರವು ಬರುತ್ತದೆ. ಅದರಲ್ಲಿ "ಪ್ರೇಕ್ಸಣ' ಎಂದೇ 
ಉಲ್ಲೇಖನಿದೆಯಷ್ಟೆ. ಆದರೆ "ಸಂಗೀತ? ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಬಂದಿರುವ ವಿವರದ ಔಚಿತ್ಯ 
ವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ಸಂಗೀತಕ್ಕೂ "ಪ್ರೇಕ್ಷಣ'ಕ್ಕೂ ಸಂಬಂಧ ವಿರಬೇಕೆಂಬುದು 
ನಿರ್ನಿನಾದವಾದೀತು. 

"ಅಭಿನವಾಭಿಧಾನಂ-ಕ್ಫ ತಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ವರ್ಗಕಾಂಡಂ -ನಾಟ್ಯವರ್ಗಂ-ಎಂಬ ಭಾಗ 
ದಲ್ಲಿ 

ನೃತ್ಯ ವಾದ್ಯಮು ಗೀತಮಿವು ಕೂಡಿದೊಡೆ ಸಂಗೀತಂ-ಮೆಂದೆನಿಕ್ಕುಂ ॥ 
"ಸಂಗೀತ ರತಾ ಕರದಲ್ಲಿ (ಶಾಂರ್ಜ್ಯದೇವ) ಸ ಸ್ವರಾಧ್ಯಾಯಯಲ್ಲಿ 
-ಗೀತಂ ಚ - ನೃತ್ಯಂ ತದ್ದೆ ಶೀತ ಭಧೀಯತೇ- 
"ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಜಾತ'ದಲ್ಲಿ (ಅಹೋಬಲ ಶಾಸಿ 8 
-ಗೀತ ವಾದಿತ್ರ ನೃತ್ಯಾನಾಂತ್ರಯಂ ಸಂಗೀತ ಮುಚ ತೇ ॥ 
"ಬೃಹದ್ದೆ ಶಿ'ಯಲ್ಲಿ (ಮತಂಗ ಕ ೈತ) 
-ನ ನಾದೇನ ವಿನಾ ವೃತ್ತಂ-ಎಂದಿದೆ 
ಈ ಗ್ರಂಥದಿಂದಲೇ ಸಂಗೀತದ ವಾ ಖ್ಯ ಬೆಳೆದಿರುವಂತಿದೆ.|.. ಆದುದರಿಂದ 
ಮುಂದಿನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲೆ ಲ್ಲಾ ಗೀತ ವಾದ್ಯ + ನ್ಸೃ ತ್ಯ = ಸಂಗೀತ-ಎಗದಾಗಿಡೆ. ಆದುದ 
ರಿಂದ " ಸಂಗೀತ' ಗ ಗ್ರಂಥಗಳೇ "ನೃತ್ಯ ವನ್ನೂ ಕ್‌ 4 ಉನರೂಸಕ ವಿವರಗಳನ್ನೂ 
ಸೇರಿಸುವುದು ಸಹಜನೆನ್ಸ್ಟಿ ಸುತ್ತದೆ. ಇದು. ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದ ಸಂಪ್ರದಾಯವೆಂದೂ 
ಗುರುತಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಅದರಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಸಂಗೀತ, ನೃತ್ಯ, ನಾ ಟ್ರ 
ಕಲೆಗಳ ನಿವರನಿದೆಯಷ್ಟೆ. 

"ಸಂಗೀತ'ವನ್ನು ವಿವರಿಸುವ ಅಥವಾ "ಸೂ ತ್ರಿಸು'ವ ಮತ್ತೊಂದು ಗ್ರಂಥ 
ವೆಂದರೆ ಅಭಿನಯ ದರ್ಪಣ, ಇದರ ಕತ್ಯ ೯ ನಕಕ ರ್ರ ಇದಕಕ ಗೀತ 
ವಾದ್ಯಂಚ ವೃ ವೃತ್ತಂ ಸಂಗೀತಂ-ಎಂಬ ವಿವರನಿಸೆ. ನ್ಶತ ತ್ಯಕ್ತ ಕ್ಕ ಪ್ರ. ಈ ಕೃತಿ 
ಹೀಗೆ ಬಿಡಿಸಿ ರುವುದು ಅರ್ಥ ಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. 
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ಸಮಾಸ್ತಿ 


1- ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ಗಳು ಮತ್ತು ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ "ಸಂಗೀತ ಪ್ರಸಂಗ' ಗಳ 

ಕೃಣೆ ಬರುತ್ತ py ವಡಾ ) ರಾಧನೆಯಲ್ಲಿ ಭ್‌ "ಅತಿರಂಜನೆ'ಯೆಂಬ ನಾಟಕವನ್ನು 

ಕ್‌ೆ ಹೇಳಿದೆ. ಸಂಸನ ಅದಿಪುರಾಣಂ-ದಲ್ಲಿ ಬರುವ ನೀಳಾಂಜನಾ ನ ತ 

ಪ್ರಸಂಗವು ಸಂಗೀತ ಪ್ರಸಂಗವೆಂದೇ ಅರಿಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ... ಅಂದರೆ ಸುಮಾರು 

ಕ್ರಿ. ಶ. 800 ರಿಂದ(ಜಿನ ಸೇನರ ಪೂರ್ವ ಪುರಾಣಂ ಕಾವ್ಯದಿಂದ) ಹಿಡಿದು ಒಂದನೇ 

ಗುಣವರ್ಮನ ಶೂದ್ರಕಂ ಕಾವ್ಯದಿಂದಲೂ ಮುಂದೆ ಸಂಗೀತ ಪ್ರಸಂಗಗಳು ಬಳಕೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಬಂದಿರಬಹುದಾಗಿದೆ. 

PN ಪೆಕ್ಕಣ-ಎಂಬುದು ಉಪ ರೂಸಕಗಳಲ್ಲಿ ಸೇರಿರುವ "ಪ್ರೇಂಖಣ'ಎಂಬುದೇ 
ಆಗಿರುವುದರಲ್ಲಿ ಸಂಶಯವಿರಲಾರದು. ಆದುದರಿಂದ ಇದರ ಸಾದರ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು 
ಸಾಹಿತ್ಯ ದರ್ಪಣ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತ ದಾಮೋದರಗಳಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತ ದೆ. 

ತಿ. ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿ ಲ್ಲದ್ದಿರಬಹುದಾದ "ಫೆಕ್ಕಣ'ವು ಕಾಲ 
ಕ್ರಮೇಣ tp ಕ್ಬೃಗಾನ”ದ ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನು "ಒಳಗೊಂಡಿದ್ದರೆ ಆಶ್ಚರ್ಯವನಿರಲಾರದೆ, 
ಏಕೆಂದರೆ "ಪ್ರಸಂಗ' ಪದವು ಇಂದಿಗೂ ಯಕ್ಸಗಾನ ಪ್ರಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಾಗು 


(@ 


4, ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಸಂಗವು ದಕ್ಷಿಣ ಮತ್ತು ಉತ್ತರಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಗಳ 
ದೇಗುಲಗಳ ಆಶ್ರಯದಲ್ಲಿ ಉಳಿದುಕೊಂಡು ಕ್ರಮೇಣ "ಬಯಲಾಟಿ'ಗಳಾಗಿರುವು 
ದನ್ನೂ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದೀತು. ಅಂದರೆ ದೇಗುಲಗಳ ಆಶ್ರಯದಲ್ಲಿ “ಸಂಗೀತ 
ಪ್ರಸಂಗ'ಗಳು ಇದ್ದಿರಬೇಕೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಕೇವಲ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲದೆ ಶಾಸನಗಳೂ ಸಾರಿ 
ಹೇಳುತ್ತಿವೆ. 
5, ವಾಸ್ತವವಾಗಿ "ಸಂಗೀತ ಪ್ರಸಂಗ”ದ ವಿವರಗಳು ಪಂಪನ ಆದಿಪು 
ರಾಣಂ-ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಬರುವ "ನೀಳಾಂಜನಾ ನೃತ್ಯ' ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿಯೂ ನಾಗಚಂದ್ರ 
(ಅಭಿನವ ಪಂಪ) ನ "ಮಲ್ಲಿನಾಥ ಪ್ರರಾಣ'ದಲ್ಲಿಯೂ ಸೊಂಕುತ್ತವೆ. 
6. "ಸಂಗೀತ ಪ್ರಸಂಗ' ಮತ್ತು ಯಕ್ಬ ಗಾನದ ಹೋಲಿಕೆಗಳ ವಿಷಯವು 
ಈ ಲೇಖನಕ್ಕೆ. 
1) ಕರೆಯೇ “ಸ್ಮರ' ವಾಗುವುದರಿಂದ ಇಷ್ಟ ಕೇ ಮುಗಿಸಲಾಗಿದೆ. 
2) ಪೆಕ್ಕಣದ ವಿವರಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ಬೇಡರ ಪಡೆಯಲ್ಲಿ ಗಂಡಸರು 


ರೆ 


ಒಟ್ಟಾಗಿ ನೃತ್ಯ ಮಾಡುತ್ತಿ ದ್ದೆ ತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 
3) ಹಾಗೆಯೇ ಸ್ತ್ರೀಯರೂ ಕೂಡ ಪ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ಸಾಮೂಹಿಕ ನೃ ತ್ರ ದಲ್ಲಿ 


ಪಾಲುಗೊಳ್ಳು, ತ್ರಿ ದ್ದ ಂತೆ ತೋರುತ್ತ ದೆ, 
4) ಫ್ರೇಂಖ ಎಂದರೆ ನೃ ತ್ಯ ನೆಂದು ಅಮರಕೋಶವು ತಿಳಿಸುತ್ತದೆ. ಆದುದ 
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ರಿಂದ ಪ್ರೇಖಂಣವು ನ್ನ ತ್ಯ ಪ್ರಧಾನವಾದುದೆಂಬದನ್ನು ಕ್ರ. ಶ.ದ ಮೊದಲ ದಿನ \ 
Mec ಗುರುತಿಸಬೇಕಾದೀತು, 

5) ಹೀನ ನಾಯಕ ಮೊದಲಾದ "ಇತರೆ' ನಾಯಕರು ಎಲ್ಲರೂ ಉಪರೂಪಕ 
ಗಳ ನಾಯಕರೆಂಬುದು ಮುಖ್ಯ. 

6) ಕಡೂರು 149-(1206)ರ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ "ಪೆಕ್ಕಣ'ದೆ ವಿವರವಿದೆ. 
ವಾದ್ಯಗಳಿರಬೇಕು, ತಾಳವಿರಬೇಕು-ನೃ ತ್ಯವಿರಬೇಕು, ಪ್ರೇಕ್ಟ್ಗಕರಿರಬೇಕು. 


ಬಳಸಿದ ಗ್ರಂಥಗಳು 
| ದಶರೂಪಕ-(ಕನ್ನಡವ್ಯಾ ಖ್ಯಾನಂ) ಕೆ. ವಿ. ಸುಬಣ 


ಬಣ 
2. ಕಾವ್ಯಸಾರಂ (1) ಅಭಿನವವಾದಿ ವಿದ್ಯಾನಂದ 
3. » (2) ಜಗದೇಕಮಲ್ಲ ವಿರಚಿತ-ಸಂಪಾದನೆ : ಅನಂತರಂಗಾ 


ಚಾರ್ಯ ಎನ್‌ . ಎಸ್‌. 
4, ಸೂಕ್ತಿ ಸುಧಾರ್ಣವಂ- ಓರಿಯೆಂಟಲ್‌ ಲೈಬ್ರರಿ; ನೈಸೂರು ಪ್ರಕಟಣೆ 
ಎನ್‌. ಎಸ್‌. ಅನಂತರಂಗಾಚಾರ್ಯ 
5. ಸಂಗೀತದಾಮೋದರಂ- 
6 ಬೃಹದ್ದೇಶಿ... 
7. ಸಂಗೀತ ರತ್ನ್ಲಾಕರಂ-ವ್ಯಾ ಖ್ಯ್ಯಾನ ಕನ್ನಡ-ಆರ್‌. ಸ ನಾರಾಯಣ 
8 ಕನ್ನಡ-ಕನ್ನಡ ನಿಘಂಟು ರೆ. ಫಾ. ಕಿಟ್ಟಲ್‌, 
9, ಶಾಸನ ಪದ್ಯಮಂಜರಿ-ದಿ! ಆರ್‌. ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್‌ 
10. ಅಮರಕೋಶಂ- ಕಿ! ಫಾ! ಕಿಟ್ಟಿಲ್‌ 
11. ನಾಟಕ ಲಕ್ಷಣ ರತ್ನಕೋಶ- ಸಾಗರನಂದಿ, ಹಿಂದೀವ್ಯಾಖ್ಯಾನ 
12. ಕಡೂರು ಶಾಸನ: ಹೊಯ್ಸಳ ರಾಜನಾದ ೩ನೇ ಬಲ್ಲಾಳನ ಮಂತ್ರಿ 
ಹರಹನು “ಶಾಸನ ಪದ ಮಂಜರಿ”ಯಿಂದ-ಒಲ್ಲೇಶ್ವರ ದೇವರನ್ನು ಪ್ರತಿಷ್ಠಿಸಿ 
ಸರಾ, ಬಿಟ್ಟ ಂತೆ ಹೇಳಿದ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕಂದ ಪದ್ಯವು 
ಸೆಕ್ಸ ಣ 'ವನ್ನು ಎಣಿಕೆ ತ್ತದೆ ;. 
ಮರಗದ ಖುರ ಪುಟ ವಾದ್ಯಂ । 
ಬಿರುದರ ಕೂರಲಗಿಸೆದ ನಾದಮೆ ತಾಳಂ 8 
ನರರಟ್ಟೆಯ ಪೆಕ್ಕಣದಿಂ । 
ಕರಮೆಸೆದುದು ಹರಹನಿಣದ ರಣಭೂಮಿಕಿಯೊಳ್‌ 8 
ಕೇಳಿಲೆ ಸಾಹಣಿ ಹರಹರನ । 
ಕಾಳಿಯ ದನಿ ಗೇಳದೊಡನೆ ವೈರಿ ಸಮೂಹಂ ॥ 
ಬಾಳನವ ಧರಿಸದಾತ್ಮಗ । 
ಳಾಳಿಯ ತಡವರಿಸಿ ಭಯದೆ ನೋಡುತ್ತಿರ್ಕುಂ ॥ 
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ಅಂಕಣ ಬಳಗವು 13 ಸೆಪ್ಟೆಂಬರ್‌ 


ರಂಗಭೂಮಿ ಮತ್ತು 81ರ ಭಾನುವಾರ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಕಳೆದ 


ದಶಕ ಮತ್ತು ಅದರ ಮೇಲೆ ಆ ದಶಕದ 


ರಾಜಕಾರಣ: ರಾಜಕಾಸಣದ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ 
ಒಂದು ಚರ್ಚೆ ಒಂದು ಚರ್ಚೆಯನ್ನು ಏರ್ಪಡಿಸಿತ್ತು. 
೦ ಶ್ರೀ ಕ. ವೆಂ. ರಾಜಗೋಪಾಲ ಅವರು 
ವಿದೂಷಕ ಪ್ರಾಸ್ತಾವಿಕ ಓಪ್ಪಣಿಯೊಂದನ್ನು ಮಂಡಿಸಿ 


ದರು. ಆ ಓಟಪ್ಪಣಿ ಮೊದಲೇ ಸಿದ್ಧವಾಗಿದ್ದು 
ಚರ್ಚೆಗೆ ಬಂದವರ ಕೈ ಸೇರಿತ್ತು. ಆ 


ಟಿಪ್ಪಣಿಯ ಪೂರ್ಣಪಾಠ ಹೀಗಿದೆ : 


ಕಳೆದ ದಶಕದ ನಾಟಕ ರಂಗವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಅಂದರೆ '10ರ ದಶಕದಲ್ಲಿ 


ಕನ್ನಡ ನಾಟಕವು ಕೆಲವಾದರೂ ಹೊಸ ಸ ರಗಳನ್ನು ಬಳಕೆಗೆ ತಂದಂತಾಗಿದೆ. 


I, 


ತಾನ 


ಸಮಕಾಲಿಕ ತೀವ್ರತೆಯು ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಡತೊಡಗಿ ರಾಜಕೀಯವೆಂದು 
ಪರಿಗಣಿಸಲ್ಪಡುವಂತಹ ಅಂಶಗಳು ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡವು. 

ಮೇಲಿನ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸುವ "ಮುಕ್ತ', "ಥಿಯೇಟರ್‌? ಮತ್ತು 
"ನಟನ _ಈ ತಾತ್ಕಾಲಿಕ ಪತ್ರಿಕೆಗಳು(ಮಾಸಿಕಗಳು) ವಿಮರ್ಶೆಯ ಹೊಣೆ 
ಹೊತ್ತವು. 

ನಾಟಕಗಳ ರಚನೆ ಮತ್ತು ಪ್ರದರ್ಶನಗಳು ಜನಪ್ರಿಯತೆಯಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಮಾಸ್‌ 
ಮಾಡಿಯಗಳಾಗಿಯೂ ಸಿನಿಮಾವನ್ನು ಸೋಲಿಸಲಾರನೆಂಬುದನ್ನು ಕಂಡು 
ಕೊಂಡು ನ್ಯೂವೇವ್‌ ಚಿತ್ರಗಳ ಕಡೆಗೆ ನಾಟಕಕಾರರೂ, ನಟನಟಯರೂ 
ಗಮನಹರಿಸತೊಡಗಿದರು. ಆದರೂ ಅವರು ಸಿನಿಮಾದ ಕಮರ್ಷಿಯಲ್‌ 
ಸ್ವರೂನದೊಡನೆ ಹೋರಾಡಬೇಕಾಗಿ ಬಂದು ನಮ್ಮ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಕಲಾತ್ಮಕತೆ 
ಯನ್ನು ಬೆಂಬಲಿಸುವ ಮಾಸ್‌ ಇಲ್ಲವೆಂಬುದನ್ನು ಕಷ್ಟನಷ್ಟ ದೊಡನೆ ಅರಿತು 
ದ್ಹುಂಟು. 

ಸಾಹಿತ್ಮಕ ರಚನೆಗಳು ಸಮಕಾಲಿಕ ರಾಜಕೀಯ ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ ಚಳು 
ವಳಿಗಳ ಸಾಧನಗಳೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸಿದ ಫಲವಾಗಿ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕದ ಬೆಳವಣಿ 
ಗೆಯೂ ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು. 

ಇದಕ್ಕಾಗಿ ಬ್ರೆಕ್ಟನ ನಾಟಕಗಳು ಅಸುವಾದಗಳಾಗಿ ಪ್ರಯೋಗಗೊಂಡವು. 
ಸಾಮಾಜಿಕ ದುಃಸ್ಕಿ ತಿಯಿಂದ ಕಲಾದದರೂ ಸೂರ್ತಿಪಡೆದರೆಂಬುವಂತೆ ಬೀದಿ 
ನಾಟಕಗಳೂ-ಪ್ರಯೋಗವೇ ಮುಖ್ಯವಾದವುಗಳು-ಬೆಳಕಿಗೆ ಬಂದವು. 
ಇವುಗಳ ಮೂಲಕ ನಿಜಕ್ಕೂ ದೇಶದ ರಾಜಕೀಯವನ್ನು ವಸ್ತುವಾಗುಳ್ಳ ಮುಖ್ಯ 
ಮಂತ್ರಿ, ತಾಮ್ರಪತ್ರ, ಬೆಲ್ಟಿ, ಸಂದರ್ಭದಂತಹ ಕೃತಿಗಳು ಬೆಳಕಿಗೆ ಬಂದವು. 
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10. 


J 
12. 


ಇತಿಹಾಸದ ಬಂದಿತೋ ಇಲ್ಲ ಲ್ಲವೋ ಬಾ ಕಷ್ಟವಾಗ ಗಾತ ಹೆ. 


ಸಮಕಾಲಿಕ ನಿಷಯಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸಿ ತೋರುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಗಳಿಗೆ ಸಮುಜದಾಹಿ 
ದಂಥ ಸಂಸ್ಥೆ ಗಳು ಮನಸ್ಸು ಮಾಡಿ ವಿಶಿಷ ವಾದ ತರಬೇತಿ ಕೆಲಸವನ್ನು 
ಮಾಡಿ ಯಶಸ್ವಿ ಯಾದವು. 
ಎಲ್ಲ ne ಗಮನವನ್ನು ನಾಟಿಕದ ಕಡೆಗೆ ಸೆಳೆದಂತೆ ಆಯಿತು. 
ಆದುದರಿಂದ ಸಣ್ಣಕತೆಗಳನ್ನು ನಾಟಕಗಳನ್ನಾಗಿ ಮಾರ್ಪಡಿಸಲಾ: ಯಿತು. 
ಜಾತಾಗಳಿಗೆ ಅವಶ್ಯವಾದ ರಚ ರಚನೆಗಳನ್ನು ಪ ರ್ರದರ್ಶಿಸಲಾಯಿತು. 
ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಇದರಿಂದ ನಾಟಿಕವು ಉಳಿದ ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು ಸೋಲಿಸಿ ಉಳಿಯಿತು. 
ಇದರಿಂದ ಪರಕೀಯ ಕೃತಿಗಳ ಅನುಕರಣೆಯನ್ನು ಮೂರಿ ಜೀವನದಿಂದ ನೇರ 
ವಾಗಿ ಆಯ್ದ ಕೃತಿಗಳ MAR ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡವು. ಬೆಲ್ಟಿ ಬಹ:ಶಃ ಕಳೆದ 
ದಶಕದ ಅತ್ಯಂತ ಶ್ರೇಷ್ಠ ನಾಟಕವಾಯಿತು. ಮೂಕನಾಟಕ ಗಳ ಈ ತ. 
ಸಾಹಿತ್ಯವು ನಮ್ಮ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಇಷ್ಟೊ ಅಜೆ ಹತ್ತಿ ರಷ್ಟೂ, ಅವ ವಶ್ಯ ವು 
ಸಾಧನವೆಂದು ಬಾತು ಅನ್ನಿ ನಾಕು: 

ಸ್ವರ್ಗಸ್ಥ. .ಆಸ್ಫೋಟ, ಕಲಾ ಣದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕ್ರಾಂತ್ರಿ, ಕ್ರಮ ಮಂತಾದ ಕೃ ತಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ದಶಕದ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯ ವಸ್ತು, ವಿಷಯ ವ್ಯಾಪಕತೆ, ಕತೆ ಮತ್ತು 
ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಆಧಾರನಾಗಿರುವುದನ್ನು ಹೆಮ್ಮೆಯಿಂದ ಗುಕುತಿಸಬಹುಡಾ ಗತೆ. 
ನಿರ್ದೇಶಕರಿಗೆ ಸವಾಲಾಗಿ ನಿಂತ ಕೃತಿಗಳೇ ಇಂದಿನ ಹೊಸ ತಲೆಮಾರಿನ 
ನಿರ್ದೇಶಕರನ್ನು ಬೆಳಕಿಗೆ ತಂದಂತೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಕಳೆದ ದಶಕದಷ್ಟು ಕ್ರಿಯಾತ್ಮಕವಾದ ಕಾಲಪು ಕನ್ನಡ ನಾಟಕದ 
ಇಷ್ಟು ಕ್ರಿಯೇಟಿವ್‌ ಆಗಿ ಸಾಮಾಜಿಕತೆಯು "ಇನ 


ಲ್ಲ ರೂಪತಾಳಿ ಅವರ 


eM 


ಎಲ್ಲ ಸಾಧ್ಯ ತಿಗಳನ್ನೂ ಹುಡುಕಿದ್ದು ಮುಖ್ಯ ಬ್ಯ. 


ಆ ಗಿನ ಣೆಯನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ ತಮ ಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಮಂಡಿಸಲು ಆಹ್ವಾನಿ 


ಸಲಾದವರಲ್ಲಿ sus, ಹೇಳಿದ ಸ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಈಗ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ; ಕೊಟ್ಟು ಆರು 
ಒಟ್ಟು ಚರ್ಚೆಯ ವಿವರಗಳನ್ನು ನೀಡಲಾಗುವುದು. 


ಡಾ. ಮರುಳಸಿದ್ದ ಪ್ಪ. ಕೆ. : ಕಳೆದ ದಶಕ ರಂಗಭೂಮಿಯಿ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 


ಅತ್ಯಂತ ಕ್ರಿಯಾತ್ಮಕವಾದ ದಶಕ. ಇದಕ್ಕೆ 70ರ ನಂತರದ ರಾಜಕೀಯ ಬೆಳವಣಿ 
ಗೆಯೂ ಒಂದು ಕಾರಣ, ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯೋತ್ತರ ಕಾಲದಿಂದಲೂ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ 
ಸಮಕಾಲೀಕವಾದ ಆಸಕ್ತಿಗಳಿದ್ದವು. ಸಾಮಾಜಿಕವಾದ ನೆಲೆಗಳು ಮುಖ್ಯವಾದ 
ಸಕ್ಷಿಯಾಗಿ ಕಾಣತೊಡಗಿದ್ದು ಈ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಎನ್ನಬಹುದು. ಹಿಂದಿನ ನಾಟಕ 
ಗಳು ಮಧ್ಯಮವರ್ಗದ ನೋಟಕರನ್ನು ಗಮನವಲ್ಲಿರಿಸಿಕೊಂಡವು. ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯ ವೈಷಮ್ಯಗಳನ್ನು ಕುರಿತಾದ ಅತೃಸ್ತಿಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ ನಾಟಕಗಳು 
ಮೂಡಿಬಂದರೂ ಪರ್ಯಾಯವಾದ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ನಾಟಕಗಳು ಸೂಚಿಸಲಿಲ್ಲ. 
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75ರಿಂದ ಈಚೆಗೆ ಸರಿಸ್ಥಿತಿ ಬೇಕೆಯಾಗಿದೆ. ಹೊಸಬಗೆಯ ರಾಜಕೀಯ ಚಿಂತನೆ 
ಗಳನ್ನು ಮಂಡಿಸುವ, ಸರ್ಯಾಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಹೇಳುವ ನಾಟಕಗಳು ಬರತೊಡ 
ಗಿನೆ. ಇವು ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೂಲಕ ಸಾಮೂಹಿಕ ಶಿಕ್ಷಣಕ್ಕಾಗಿ ನಡೆದ 
ಪ್ರಯತ್ನನೆನ್ನ ಬಹುದು. 

ಇದಲ್ಲದೆ ನಾಟಿಕ ಪ್ರಕಾರದಲ್ಲಿ ಆದ ಬದಲಾನಣೆಗಳು, ಪ ಯೋಗಗಳು 
ಮೊದಲ ಬಾರಿಗೆ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಇತರ ಸಾಹಿತ ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನೂ ಪ್ರಭಾವಿಸಿ 
ಅವುಗಳಲ್ಲೂ ಬದಲಾವಣೆಗಳು ನಡೆಯುನಂತೆ ಮಾಡಿವೆ. ಅಂದರೆ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಪರಿವರ್ತನೆಗಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಇತರ ಪ್ರಕಾರಗಳಿಗೆ ಮಾದರಿಯೊಂದನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಟ್ಟ 
ರುವುಮ ರಂಗಭೂಮಿ ಹಾಗೂ ಅದರ ಮೂಲಕ ನಾಟಕಗಳು ಎನ್ನಬಹುದು. 

ಶ್ರೀ ಆರ್‌. ನಾಗೇಶ್‌ : ಎಪ್ಪತ್ತರ ದಶಕದ ಮೊದಲಿಂದ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಅನು 
ಇದ ನಾಟಿಕಗಳ ಒಂದು ಪರಂಪರೆ ಹಾಗೂ ಧಾಳಿ ಮುಂದುವರಿಯಿತು. ದಶಕದ 
ಕೊನೆಗೆ ಹೊಸನಾಟಕಗಳ ರಚನೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿದೆ. ರಂಗಸಂಪದ ತಂಡ ಏರ್ಪಡಿಸಿದ 
ಸ್ಪರ್ಧೆ ಕೂಡ ಇದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಉತ್ಸಾಹವನ್ನು ತಂದುಕೊಟ್ಟಿದೆ. ಹೊಸ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದಿನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತಿದು ದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರಮಾಣದ ರಾಜಕಾರಣ ಸ್ಪಷ್ಟ 
ಮತ್ತು ವಾಚ್ಯವಾಗಿ ತೋರತೊಡ:.ಜಿ. ಶ್ರೀರಂಗರ ನೀ ಕೊಡೆ ನಾ ಬಿಡೆ, ಲಂಕೇಶರ 
ನನ್ನ್ನ ತಂಗಿಗೊಂದು ಗಂಡುಕೊಡಿ ಮುಂತಾದ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ರಾಜಕೀಯ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ 
ಉಲ್ಲೇಖಗಳು ಇದ್ದರೂ ಅವರು ಪಾತ್ರಗಳಾಗಿ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಬರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಈಗ ರಾಜಕಾರಣಿಗಳು, ಅವರ ತಂತ್ರಗಳು ಮತ್ತೆಲ್ಲ ಸಂಗತಿಗಳು ರಂಗದ ಮೇಲೇ 
ಢಾಳಾಗಿ ಅಭಿನಯವಾಗುನ ಹಾಗೆ ನಾಟಕಗಳು ರೂಪಗೊಳ್ಳತೊಡಗಿವೆ. ಇದಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣ ಎಪ್ಪತ್ತರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ನೋಟಕರು ಹೆಚ್ಚು ರಾಜಕೀಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು 
ಗಳಿಸಿಕೊಂಡದ್ದು ಮತ್ತು ರಾಜಕೀಯಕ್ಕೆ ಕಾಗೂ ರಾಜಕಾರಣಕ್ಕೆ ಇದ್ದ ಪಾವಿತ್ರ್ಯವು 
ಈ ದಶಕದ ನಾಶವಾಗಿದ್ದು ಕಾರಣವಿ:ಬಹುದು. ಇದರಿಂದ ನಾಟಕ ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ 
ರಂಜನೆಯ ಲಕ್ಷಣವನ್ನೆ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಂತೆ ಕಂಡರೂ ಹೆಲವಾರು ಪ್ರಯೋಗಗಳು 
ವೈಚಾರಿಕವಾದ ಜಾಗ್ರತಿಯನ್ನು ತರುವ ಉದ್ದೇಶವನ್ನೂ ಹೊಂದಿರುವುದು ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತದೆ. ಸಮುದಾಯು ತಂಡವು ನಡೆಸಿದ ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಉಲ್ಲೇಖಕ್ಕೆ ಅರ್ಹವಾಗಿ ತೋರುತ್ತವೆ. 

ಶ್ರೀ ಸತ್ಯನಾರಾಯಣ ಕೆ.: ಕಳೆದ ದಶಕದ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದ 
ಬದಲಾವಣೆಗಳು ಕಾಣಿಸತೊಡಗಿದ್ದು ಎಪ್ಪತ್ತೈದರ ನಂತರನೇ, ಪ್ರಸ್ತಾವನಾ 
ಭಾಷಣವೂ ಕೂಡ ಆ ಅವಧಿಯ ನಂತರದ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಗಮನಿಸುತ್ತಿದೆ. 
ಈ ಕಾಲದ ನಾಟಕಗಳನ್ನೂ ನಿಜವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ರಾಜಕಾರಣವನ್ನು ವಸ್ತುವಾಗುಳ 
ನಾಟಿಕಗಳೆಂದು ಕರೆಯುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ನಮಗೆ ತಿಳಿದ ರಾಜಕೀಯ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವೇ ಈ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೂ ಕಾಣಬರುವುದು. ಅಂದರೆ ವಾರ್ತಾ ಮಾಧ್ಯ 
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ಮಕೂ ರಂಗಭೂಮಿಗೂ ಯಾವ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಸವೂ ಇಲ್ಲವೆಂದು ತಿಳಿದಂತಿದೆ. ಜ್‌ 
ರಾಜಕಾರಣ ಮತ್ತು ನಾಟಕ ಮಾಧ್ಯಮದ ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆಗಳು ಪರಸ್ಪರ ಯೋಗ್ಯವಾದ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಾಗಿಲ್ಲವೆಂದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಸೋಚರಸುತ್ತ 3. ನಾಟಕಗಳು 
ನೋಟಕ ಇಲ್ಲವೇ ಓದುಗನ ಅನುಭವವನ್ನು, ಚಿಂತನೆಯನ್ನು ವಿಸ್ತರಿಸುವ ಹೊಣೆ 
ಯನ್ನು ಹೊರುವುದಿಲ್ಲ. 

ಮಾಧ್ಯಮ ವಿಶಿಷ್ಟತೆಯ ಅಭಾವ ಕಳೆದ ನಶಕದ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣ. 
ಒಂದು ಮಾಧ್ಯ ಮದಲ್ಲಿ ರಚನೆಯಾದ ಕೃ ತಿಯನ್ನು ಇನ್ನೊ ೦ಬಿ ಮಾಧ್ಯಮಕ್ಕೆ 
ಪರಿವರ್ತಿಸುವ ಪ ವ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಅಧಿಕವಾಗುತ್ತಿದೆ. ಹಾಸ ಆ ಮಾಧ್ಯಮತ್ತಿ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ 
ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಆಳವಡಿಸಿಕೊಳು ವುದೂ ಕಡಿಮೆಯಾಗುತ್ತಿದೆ. ಇದ್ಕೆ 
ಇನ್ನೊ ೦ದು ಕಾರಣವನ್ನು a, ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹೇಳಬಹುದು. ಅದೆಂದರೆ 
Me ನಿರ್ದೇಶಕನಿಗೆ ದೊರಕಿರುವ ಹೆಚ್ಚಿ ನ ಮಹೆತ್ತದಿಂದಾಗಿ ಒಂದು 
ತುಂಡು ಪತ್ರಿಕೆಯ ವರದಿ ಸಿಕ್ಕಿದರೂ ಅದನ್ನೊಂದು ನಾಟಕವನ್ನಾಗಿ ಪರಿವರ್ಕಿಸ 
ಬಹುದೆಂಬ ನಿಲುವು ಬೆಳೆಯುತ್ತಿದೆ. ಎಂದರೆ ನಾಟಕ ಮಾಧ್ಯಮ ಸಾಹಿತ್ಯಕವಾಗಿ 
ಪಡೆದಿರುವ ಮಹತ್ವ ಮತ್ತು ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯಗಳ ಕಡೆಗೆ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಗೌಣಸ್ಟ್ಯಾನವಾಗಿ 
ಹೋಗಿದೆ. 

ಇಂದಿನ ನಾಟಿಕಗಳು ಬಹುಪಾಲು ನಮ್ಮ ಗ್ರಹಿಕೆಯ ಶಕ್ತಿಯ ಮಿತಿಯೊಳಗೇ 
ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಸವಾಲಾಗುವ ಬಗೆಯನು ಸ ಅನುಸರಿಸಲು ಹಿಂಜರಿಯು 
ತ್ತವೆ. ವಸ್ತುವನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವಾಗ ಮತ್ತು ಮಂಡಿಸುವಾಗ ನೋಟಕನನ್ನು 
ಸುಲಭವಾಗಿ ತಲುಪುವ ಹಾಗೂ ಅವನ ಈವರೆಗಿನ ತಿಳಿವಳಿಕೆಯನ್ನು ಆಲುಗಾಡಿಸದ 
ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಅನುಸರಿಸುತ್ತವೆ. ಅದರಿಂದಾಗಿ ನಮ್ಮ ರಾಜಕೀಯ ನಾಟಕಗಳು 
ನಿಜವಾದ ಅರ್ಥದ ರಾಜಕೀಯ ಚಿಂತನೆಯನ್ನು ರೂಪಿಸುತ್ತಿ ಲ್ಲ. 

ನಿಜವಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಇತರ ಪ್ರಕಾರಗಳು ಮೂಡಿಸುತ್ತಿರುವ ರಾಜಕೀಯ 
ಪ್ರಜ್ಞೆಯೇ ಹೆಚ್ಚು ಗಾಢನಾಡುದು. ಆಲಿ ಸರಳಗೊಳಿಸುವ ಇಲ್ಲವೇ ತಿಳಿದುಡನ್ನೇ 
ಬೇಕೊಂದು ರೂಪದಲ್ಲಿ ಹೇಳುವ ಬಗೆ ಕಾಣದು. ಅದನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ಪ್ರಸ್ತಾ 
ವನಾ ಭಾಷಣದಲ್ಲಿ ಹೇಳಲಾದಂತೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಇತರ ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು ಮೂರಿನಿಂತ 
ಸಾಧನೆ ನಾಟಕದಿಂದ ಆಗಿದೆ ಎನು ವುದು ಒತ್ತ ಡಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲದ ಮಾತಾಗುವುದು. 

ಈ ಮೂರು ಜನರು ತಮ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಮಂಡಿಸಿಯಾದ ಮೇಲೆ 
ಚರ್ಚೆಯು ಮುಂದುವರಿಯಿತು. ಮುಂದಿನ ವಿವರಗಳಲಿ ಯಾರು ಯಾನ ವಿಚಾರ 
ಗಳನ್ನು ಮಂಡಿಸಿದರು ಎಂದು ಪ್ರತ್ಕೇಕವಾಗಿ ಸೂಚಿಸಿಲ್ಲ. ಆದಕೆ ಯಾವ ಮುಖ 
ಇಜಳಳೆಗಳು ಮಂಡಿತವಾದವು ಹಸಾತ ಕಡೆಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಗಮನ ಹೆರಿಸಲಾಗಿಜಿ. ಈ 
ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಿದ ಇತರರು ಪ್ರಸ್ತಾ ನನಾ” ಭಾಷಣದ ಜೊತೆಗೆ ಇತರ 
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ಮೂರು ಜನರ ವಿಚಾರಗಳನ್ನೂ ಗಮನದಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ತಮ್ಮ ನಿಚಾರಗಳನ್ನು 
ಮಂಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಮೊದಲು ಚರ್ಚೆಗೆ ಬಂದ ವಿಷಯ: ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ರಾಜಕಾರಣನನು 
ತರುವಾಗ ಅಥವಾ ಅದನ್ನು ವಸ್ತು ವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವಾಗ ಪ ಬುದ್ಧ ಚಿಂತ 
ಯನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಲು ಸಾಧ ಧ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ. ಹಾಗೂ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಸತಃ ಗೊಳಿಸಿ ಜಾ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಹೆಚ್ಚುತ್ತಿದೆ ಎಂಬ ಓೀಕೆ ಸಲ್ಲದು. ಏಕೆಂದರೆ ರಂಗಭೂಮಿಯ 


ಜನಸಾಮಾನ ರನ್ನು ತಲುಪುವ ಆಸಕ್ತಿ ಇರುವಾಗ ಯಾರಾದರೂ As | 
ವಿಚಾರ ಮಂಡಿಸಿ "ತೂ ಾರಟರೆ ನೋಟಕರನ್ನು ಕಳೆದು ಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಜನ 
ಜಾಗ ತಿಯೇ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸೀಮೆ ವಾಗ ಜನರಿಂದ ಅದು ದೊರ ಉಳಿಯ 
ವುಡರ್ಲಿ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ ಆದ್ದರಿಂದ ಸರಳಗೊಳಿಸಿದ್ದು ಸಂಕೀರ್ಣಗೊಳಿಸುವ 
ಸಾಮರ್ಶ್ವವಿಲ್ಲವೆ ಅಲ್ಲ ಉದ್ಜೀ ಶ ಪೂರ್ಣವಾಗಿಯೇ ಹಾಗೆ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. 
ವಾದವನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸುವ ಮಾತುಗಳು ಕೇಳಿಬಂದವು. ಆ 

ಜನರ ಘಾಟ್‌ ನಿಲ್ಲುವ ಯಾವ ಕಲೆಯಾದರೂ ತನ್ನದೇ ಆದ 
ನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆಯೇ ಹೊರತು ಇರುವ ಪ್ರಕಾರ 
ಳಗೊಳಿಸುವುದಲ್ಲ. ಯಾವ ಕಲೆ ಜನರಿಗಾಗಿ ಇದೆಯೋ ಅದು 
೦ಡು ಪಲ್ಲಟವನ್ನು ತರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅವರು ಆ ಕಲೆಯ 
ಒಳಗಾಗುವ ತಾ ಇದ್ದ ಸ್ಥಿತಿಗೂ ಅದರ ವಲಯದೊಳಗೆ ಬಂದ 
೯ ಅಗಾಧವಾದ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿರು 
ಕಣ ಅಜಕಿ ಈಗ ಟಾಂ ಈ ಆಕ್‌ ನವನ್ನು ಹೊಂದಿ ಬರುತ್ತಿರುವ ನಾಟಕಗಳು 
ಕೆಲಸವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಿಲ್ಲ. ಇವು ಒಂದು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಗ್ರಾಹಕ. ಕಲೆಗಳು. py 
ಅದರಲ್ಲೂ ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದವರಿಗೆ ಪ್ರಿಯವಾದ ಚಿಂತನೆಗಳನ್ನು ಮಂಡಿಸುವ ಸ 
ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಹೆ ುಕಿಕೊಂಡಿವೆ. ಒಂದು ಪತ್ರಿಕೆ ಮಾಡುವ ಕೆಲಸವನೆ ಶು ಈ 
ನಾಟಿಕಗಳೂ ಮಾಡುತ್ತಿರುವುದಾದರೆ ಅವುಗಳ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ವಾದರೂ ಏನು ? 

ಆದರೆ ಮೇಲಿನ ಪ್ರತಿವಾದವನ್ನು ಒಪ್ಪದೆ ಕೆಲವರು ಮಂಡಿಸಿದ ವಾದದ ತರ್ಕ 
ಹೀಗಿತ್ತು : 

ಜನರ ಪರವಾದ ಕಲೆಯ ಸ ರೂಪ ಯಾವುವೆಂಬುದು ರಾತೋರಾತ್ರಿ ಗೊತ್ತಾ, 
ಗುವುದಿಲ್ಲವಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ ಜನ ಕಡೆಗೆ ಹೊರಡುವ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಾ 
ಹೋದಂತೆ ಸೂಕ್ತ ರೂಪಗಳು ದೊರಕುತ್ತಾ ಹೋಗಬಹುದು, ಈಗಿರುವುದೇ 
ಸರಿಯಾದ ಹಾದಿಯಲ್ಲದಿರಬಹುದು. ಅಂದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಏನೇನೂ ಪ್ರಯತ್ನ ನಡೆದೇ 
ಇಲ್ಲವೆಂದು ಹೇಳುವುದು ಸಲ್ಲದು, ಹಠ್ಯಾಯಗಳು ಖಚಿತವಾಗಿ ತಿಳಿದಿದ್ದರೆ ಆಗ 
ಯಾರಾದರೂ ಆ ದಾರಿಯನ್ನೇ ಹಿಡಿದು ಹೊರಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಟೀಕೆಯ ಮಾತನ್ನಾ 
ಡುವವರಿಗೆ ರಂಗಪ್ರಯೋಗದ ಗೋಳುಗಳು ತಿಳಿದಿಲ್ಲ. ತಮಗೆ ಬೇಕಾದುದನ್ನು ರಂಗ 
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ಗಳಿ, ನಾಟಿಕಕ್ಕಿಂತ ಇತರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಬುದ್ಧ ಪಾದ ಕಾಜ 
ನಕು ಹಂತನೆ ಮೂಡಿ ಬಂದಿವೆ lly ಮಾತು ಅಷ 


ನ ಮುಖ್ಯವಾಗ.ವುದಿಲ. 
ಏಕೆಂದರೆ ಆ ಇತರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರಗಳು ಓದುವ ಜನರಿಗಾಗಿ ಉದ್ದೆ "ಶಿಕನಾದವು. 
ಹಾಗೂ ಜೆಳೆದ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಕೇ Ras ರೂಪಿತಗೊಂಡತವು. ಸಹಜವಾಗಿಯೇ 
ಅವು ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಬುದ್ಧ ತೆಯನ್ನು ಪ್ರಕಟಸಿವೆ. ಆದರೆ ನಾಟಿಕ ಅರರ ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿ 


ಹೇೀನಲ ಓಮವ ಹಾಗೂ ಓಡಬಲ್ಲನ ವರನ್ನು ಮಾತ್ರ ಗಮನದಳ್ಲಿಬ್ಬುಕೊ ನ್ಭವುದಿಲ್ಲ. 
ಅಸಂಖ್ಯಾತ ಅನ ತಸ್ಯ ರು ಅದರ ಪ್ರಭಾವ ಹಾಸ್‌ ಕಡಿ ರುತ 
ಅದರಿಂದ ಅದ ಅಂದಕೆ ಆಹರ ರಾಜಕೀಯ ಹ ಬುದ್ಧ ತೆಯನು ಕರ ಸಾಹಿತ 
ಜಿ ನ್ನು ಪ್ರ 
ಪ್ಲ 


ಹ್ಮ 
¢ 
pe 


ಶಿ 
ಯ ಪ್ರಬುದ್ದ ಶೆಯೊಡನೆ ಔತ: ಸಲ್ಲದ ಆದೂ 


ಕಿ 

ಆ ಒಂದೊಂದು ಪ್ರಕಾರವೂ ಆಯಾ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ತನ್ನ: ಕ್ಷೆ ಸ್ಟ ವಿಶೇಷ 
ಲಕ್ಷ್ಮಣಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದರಿಂದ ಒಂದಕೊಡನೊಂದನ್ನು ಹೋಲಿಸುವುದು 
ತಿ 

[a] 


ನಾಟಕಗಳು ಇತಕ ಸಾಹಿತ ಪ .ಕಾರೆಗಳಿಗಿಂತ ಕಡಿಮೆ ಪ್ರಮಾಣದ ರಾಜ 
ಲ 
ಷರ ಹವೆ ಎಂದಾ ಹಟಿಷಕೂ ಗೊಂದಲ ರಾಜಸಯದ 


ಎಲ್ಲ ಸ್ವರೂಸಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಸುವನ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿವೆ. ರಾಜಕಾರಣಿಯ ಬಗ್ಗೆ 
ಈ ಹಿಂದಿನ ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ ಇದ್ದಿರಬಹ ುಡಾದ ಗೌರವವನ್ನು ಕಡಿಮೆ ಮಾಡುವಲ್ಲಿ 
ದ್ವಿ ವೆ. ನೋಟಿಕರಲ್ಲೂ ಈ ರಾಜಕಾರಣಿಗಳ ಗೋಸುಂಬೆತನ ಮತ್ತು ನಿಷ್ಟಿ ಯ 


& 
ತೆಯ ಅರಿವು ಮೂಡುವಂತೆ ಮಾಡಿವೆ. ಇದನ್ನಂತೂ ಒಂದು ಯಶಸ್ಸು ಎಂದು 
'ತಿಳಿಯಬೇಕು. 

ಈ ನಡುವೆ ಮೂಡಿದ ಮಾತೊಂದು ಹೀಗಿದೆ: ಗುಂಪಿನ ಭಾಗವಾಗಿ ಆನು 
ಭವನವನ್ನು ಹಂಚಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗಿ ಬರುವ ನಾಟಕಕ್ಕಿ ಂತೆ ಏಕಾಂಗಿಯಾಗಿ ಕುಳಿತು 
ಓದೆಬಹುದಾದ ಸಾಹಿತ್ಯವು ನೀಡುವ ಅನುಭವವೇ ನಿಜವಾದುದು ಹಾಗೂ ಗಾಢ 
ಷಾಡ್‌ಹು. ಆದ್ದರಿಂದ ನಾಟಕಗಳಿಂದ ಪ್ರಬುದ್ಧ ರಾಜಕೀಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಆವಿಷ್ಕಾರ 
ವನ್ನು ಬಯಸುವುದೇ ತಪ್ಪು. 

ಮೇಲಿನ ಮಾತು ತುಂಬಾ ಏಬೀಕೆಗೆ ಒಳಗಾಯಿತು. ಜನರೆಲ ರನ್ನೂ ಒಳ 
ಗೊಳ್ಳುವ ಕಲೆಯ ಅನುಭವವನ್ನು ಸ 


ಅದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ನ ಕಾ| ಷ್ಟ ಕಾರಗಳ. ನೀಡುವ ಅನುಭವಗಳಲ್ಲಿ ಗುಣಾತ್ಮಕವಾದ 


ಗಾತ್ರ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಸಮ್ಮತನಾದುತೆ 
ತೋರಿತು. . 

(3) ಸಿನಿಮಾದಿಂದ ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಒದಗಿರುವ ಸ್ಟಿತಿಯ ಬಗೆಗೂ ph 
ವಾದ ಚರ್ಚೆ ನಡಿಯಿತು. ಇದು ನಾಟಕದ ಸ್ವರೂಪದ ಮೇಲೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ, 


ಅಭಿನಯದ ಕ್ರಮ ನಾಟಕ ನಿರ್ವಹಣೆಯ ರೀತಿ ಮ 5ಂತಾದವುಗಳನ ನಿಯ ಬಂತ್ತು 
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ತ್ರಿಜೆ. ಅಲ್ಲದೆ ನೋಟಕರ ಮನೋಭಾವವನ್ನೂ ಕೂಡ ರೂಪಿಸುತ್ತಿ 
ನಗರದ ನೋಟಕರನ್ನು ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಹಳ್ಳಿಯವರನ್ನ್ಕೂ ಗಮಸಿಸಿಯಹಿ 


4 


ಮಾತನ್ನು 
ಒಪ್ಪ ಬೇಕಾಗುವುದೆಂದು ಹೇಳಲಾಯಿತು. 


ನಮ್ಮ ಮಾತು ಃ 

ಅಂಕಣ ಬಳಗದ ವತಿಯಿಂದ ನಡೆದ ಈ ವಿಚಾರ ಸಂಕಿರಣ ಮುಖ್ಯವಾ ; 
ಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ಚರ್ಚಿಸಿದೆ ಎನ್ನುವುದು ಹೆಚ್ಚಿನ ಮಾತಾಗ.ತ್ರದೆ. ಅಹರೆ ದಿನ್ನ ವ:ನೋಫರ್ಷಷೆ 
ಚಿಂತಕರ ನಿಲುವುಗಳು ಒಂದ: ಶೇಡಿಕೆಚು'ಪೋಲೆ ಚಜೆ 
ಎನ್ನುವುದಂತೂ ನಿಜ. ಅಲ್ಲದೆ ಪ್ರಸ್ತಾವನಾ ಭಾಷಣದಲ್ಲಿ ಮಂಡಿತವಾದ ಎಲ್ಲ ವಿಚಾರಗಳೂ 
ಚರ್ಚೆಗೆ ಒಳಗಾಗಿವೆ ಎನ್ನುವಂತಿಲ್ಲ. ಅಂಕಣದ ಓದುಗರು ಈ ಚರ್ಚೆಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿನ 
ಮುಂದುವರಿಸುವುದಾದರೆ ಅದು ಖಂಡಿತವಾಗಿಯೂ ಸ್ವಾಗತಾರ್ಹ. 


3) 


ಬಯಲಾಟದ ತಂತ್ರ | ತ 


ನನಗೂ ಬಯಲಾಟಕ್ಕೂ ಇರುವ ಸಂಬಂಧ ಕೇವಲ ತಾಂತ್ರಿಕ ಮಟ್ಟದ್ದು. ಜಾನಪದದಲ್ಲಿ 
ನಂತೆ ನನ್ನ ಪಾತ್ರಗಳು ಟೈಪ್‌ ಆಗುವುದು ನನಗಿಷ್ಟವಿಲ್ಲ. ಬಯಲಾಟದ ರಂಗ ದ್ವತಿಗಳು 
ಪ್ರಯೋಗಕ್ಕೆ ಅಗತ್ಯವಾದ ಕ್ರಿಯಾಭಿನಯವ ಸಿದ್ಧ ಸಂಕೇತಗಳು, ಇಂದಿನ ನಾಟಕ 
ರಂಗ ಸಜ್ಜಿಕೆ. ಸಲಕರಣೆಗಳು ಮಾಡುವುದನ್ನೇ ಆ ರಂಗಪದ್ವತಿಗಳು ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಇಷ್ಟೆಲ್ಲಾ 
ಪರಿಕರಗಳಿರುವ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅವುಗಳನ್ನು ಬಳಸಿದರೆ ಅದು ಬಹಳ ಕೃತಕವಾಗುತ್ತದೆ. ಆ 
ಬಯಲಾಟದ ತಂತ್ರಗಳನ್ನು ನಾನು ಉಪಯೋಗಿಸಲು ಮುಖ್ಯವಾದ ಕಾರಣಗಳಿದ್ದವು : ಬಯ 
ಲಾಟದ ರಂಗಪದ್ದತಿಗಳನ್ನು ಕೇವಲ ಸಿದ್ಧ ಸಂಕೇತಗಳೆಂದು ಬಳಸದೆ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾದ ವ್ಯಂಜ 
ಕತಯಿ'ಂಡ ನಾಟಕದ ಒಟ್ಟು ಕ್ರಿಯೆಗೆ ದುಡಿಸಿಕೊಳ್ಳು.ವುದು ಅವುಗಳ ಪುರಾಣ (71111 


ಹಾ 
ದಲ್‌ 


,-ಡಾ| ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರ 


ಸ ಟ 
ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆ ಮತ್ತು ಪ್ರಯೋಗ 
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“ಣಿ 
ಸಂಕ್ರಿಸ್ತ ಜಾಹೀರಾತು 
EN 
ಕ್ರೈಸ್ಟ್‌ ಕಾಲೆಜ್‌ 
ಕನ್ನಡ ಸಂಘದ ಹೊಸ ಪ್ರಕಟಣೆಗಳು 


ಎಚ್‌, ಎಸ್‌. ರಾಘವೇಂದ್ರರಾವ್‌ ರೂ. 15-00 
ಶಬ್ದ ದೊಳಗಣ ನಿಶ್ಯಬ್ದ (ಕವನಗಳು) 
ಡಿ. ವಿ. ರಾಜಶೇಖರ್‌ ರೂ. 10-00 
ಆಸ್ಟೋಟಿ (ನಾಟಕ) 
ಟಿ. ಎನ್‌. ಸೀತಾರಾಮ್‌ ರೂ. 10-00 
ಕನ್ನಡ ಸಂಘದಿಂದ ನೇರವಾಗಿ ತರಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವರಿಗೆ 30% ರಿಯಾಯಿತಿ ನೀಡಲಾಗುವುದು 
(ಅಂಚೆ ವೆಚ್ಚ ಸೇರಿ). ಹಣವನ್ನು ಎಂ. / ಡ್ರಾಫ್ಟ್‌ / ಚೆಕ್‌ (ಕಮೀಷನ್‌ ಸೇರಿಸಿ) 


ಕನ್ನಡ ಕಾ ವಿಳಾಸಕ್ಕೆ ಕಳುಹಿಸಬೇಕು. 


ನ 


ಕನ್ನಡ ಸಂಘೆ ೦ ಕ್ರೈಸ್ಟ್‌ ಕಾಲೆಜ” ೦ ಬೆಂಗಳೂರು-560029 


ಅಂಕಣ ಕಾವ್ಯಾಂಕ 
ಹಳೆಯ ಕನನಗಳು ೦ ಅನುವಾದಿತ ಕವನಗಳು ೦ ಹೊಸ ಕವನಗಳು 
ಬೆಲೆ: ಆರು ರೂಪಾಯಿ 
೨ಂಕಣ' ವಿಳಾಸದಿಂದ ನೇರನಾಗಿ ತರಿಸಿಕೊ ಳ್ಳುವ ವನರಿಗೆ ರಿಯಾಯಿತಿ ದರದಲ್ಲಿ 
ನಾಲ್ಕು ರೂಪಾಯಿಗಳಿಗೆ (ಅಂಜಿ ವೆಚ್ಚ ಸೇರಿ) ಕೊಡಲಾಗು ವುದು. 
ಹಣನ ನ್ನು ಖಿ, / ಜೆಕ್‌ (ಕಮಿಷನ್‌ ಸೇರಿಸಿ) ಮೂಲಕ ಕಳುಹಿಸಿ 
ವಿಳಾಸ 
ಅಂಕಣ 
೮, * ಚಿರಂಜೀವಿ? 
ಹಳೇ ಈಜುಕೊಳದ ರಸ್ತೆ 


ಕೋದಂಡರಾಮಪುರ 
ಬೆಂಗಳೂರು-೫೬೦ ೦೦೩ 


De 


ರತಿಶಶ್ಪೇ ಗ್‌ 


ಶಾಸನೋಕ್ತ ಕೆಲವು ಪದಗಳು / ಎಂ. ಎಂ. ಕಲಬುರ್ಗಿ 


ಎ ಹ ಎಕಾ ತ್ಯ ಅ ಎ 

ಶಾಸನಾಧ್ಯಯ:ನ ನಮ್ಮ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾದ ಕಾಲದಿಂದಲೂ ಅನೇಕ ವಿದ್ವಾಂಸರು 
My ತಾ 3 ಮ ಇ ತಾವ ಕ್‌ — ಇ [2 » ಕ್‌ 

ಅಲ್ಲಿಯ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಪದಗಳ ಅರ್ಥಷನ್ನ ಹೇಳ:ತ್ತ, ಹೇಳಿದ ತಪ್ಪೈ ಅರ್ಥವನ್ನು ತಿದ್ದತ್ತ 
ped ಹ 2೬ ಲಿ ೩ Sr 

ಸರು ಮುಂದುವರಿದಿದ್ದು, ಇಲ್ಲಿ ಶಾಸನೋಕ್ತ ಹದಿನೆಂಟು ಸಂತತಿ, ಅರುವಣ, ಬೀಬವೃತ್ತಿ 


ಬಗೆಗೆ ಹೊಸ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಪೋಹಠಡಸಲಾಗಿದೆ. 


ತ 


ಕರ್ನಾಟಕ ಭಾರತಿ ೧೦-೪ರ ಒರೆಗಲ್ಲು ವಿಭಾಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರೊ. ಬಿ. ಆರ್‌. ಹಿಶೇವುಠ ಅಹರ 
“ಹದಿನೆಂಟು ಸಂತತಿ' ಹೆಸರಿನ ಲೇಖನ ಪ್ರಕಟವಾಗಿದೆ. ಮುಶ್ತಿಗೆಯ ಎರಡ: ಶಾಸನ. ಜುತ್ರಾ 
ು ಸಂತಶಿಯವರೆಂದು ಕಶೆಯಿಿಕೊಳ್ಳ ಹು 


ವಿಯ ಒಂದು ಶಾಸನದ ಬಲದಿಂದ ಅವರು *ಹದಿನೆಂಟ 
ತ್ತಿದ್ದ ಈ ಹದಿನೆಂಟು ಜನ (ಶಿಲಾಹಾರ) ಮಹಾಮಂಡಲೇಶ್ವರರು ಸಂಯುಕ್ತವಾಗಿ ರಾಜ್ಯಭಾರ 
ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದರೋ ? ಬೇರೆ ಚೇರೆಂಯಾಗಿ ಅಳುತ್ತಿಷರೋ ? ಎಂಡು .ಎಜಾರಣಿಕಂತ 
ಎಂಬ ನಿರ್ಣಯಕ್ಕೆ ಬಂದಿರುವರು. 

ಈ ಮೂರರ ಪೈಕಿ ಮುತ್ತಿಗೆಯ ಎರಡು ಶಾಸ 
ಹೆಸರು ಒಂದೇ ಬಗೆಯಾಗಿವೆ. ಯಡ್ರಾವಿ ಶಾಸನ (೧೧೬೯) ದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ-ಜೇರೆ ಹೆಸರ.ಗಳಿ 
ಆ ಎರಡು ಶಿಲಾಹಾರರಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸದುವು, ಈ ಒಂದು ಉತಾದಹರಿಗ ಸಂಬಂಧಿಸದ 


[dl 
Pe 
ಸಿ 
ಡಾ 
ಸ 
ಕ್‌ 
ಡ್ರಾ 
೨) 
೧೨ 
ಜ| 
ಗ್‌” 
ಇ 
ಗಿ 
(ಸ 
ಯ 
(ಕಿ 
41 
$1 
2೬ 
(CL 


ಹೀಗಾಗಿ ಇವು ಭಿನ್ನ ಯಾದಿಗಳೆಂದೂ ಇದು ಒಜ್ಳೊ ಬ ಆರಸನಲ್ಲಿರ:ವ ೧೮ ಸದಸ್ಯರ "ಸಮಿತಿ 
ಯಾಗಿರಬಹುದೆಂದೂ ಹೇಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗಾದರೆ ೧೮ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಈ `ಸದಿ ತಿ 
ಯಾವುದು? ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಅಭಿನವ ಮಂಗರಾಜ ವಿರಜಿತ-"ಅಭಿ ನಪಾಭಿಧಾನಂ' ಉತ್ತರನು 


ವಂತಿದೆ. ಈ ನಿಘಂಟುವಿನ “ಕ್ಷತ್ರಿಯವರ್ಗೆಂ" ವಿಭಾಗದಲ್ಲಿ ರಾಜನಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ವಿಷಚೇಃ 
ಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತ (ಕ್ಷತ್ರಿಯ ವರ್ಗ-೧೦) 
ಪೌರೋಹಿತಂ ದಂಡನಾಧ್ಯಕ್ಷನಧಿ । 
ಕಾರಿ ಮಂತ್ರಿಪ್ರಧಾನಂ ಮಹೋಗ್ರಾಣಿ ಭಂ! 
ಡಾರಿ ಸೇನಾನಾಯಕಂ ಸಂಧಿವಿಗ್ರಹಿ ಪ್ರತಿಹಾರಿಯಂತ-ಸಿ 
ದ್ವಾರಪಾಲ ಕರಣಿಕಂ ದಂಡಪಾಣಿ ಕೊ । 
ಠಾರಿ ಯುವರಾಜನಾ ತಳವಾರನೆಂಬಿವರು 


ಇ ಜಗದಾಳ ಆ ಯೂ ನದ ತಾ ಹಾಳು, ತ 
ಭೂರವ:ಣನಲ್ಲಿ ನಿಯೋಗಪ-ಂ ತಾಳ ಪದಿನಿಣ್ಚರ್‌ ಪ್ರಧಾನರೆನಿತುಂ ಎಂದು ತಿಳಿಸುತ್ತದೆ. 
ತಿ ಿ ತಿ 


Ml 
3 


ಓಹುಶಃ ಈ "ಹದಿನೆಣ ರ್‌ ಪ್ರಧಾನ'ರೇ “ಹದಿನೆಂಟು ಸಂತತಿ" ಖಾಗಿತಜೇಕು. ಇಲ್ಲಿಯ: "ಸಂತತಿ 
ಎ೦ಬ ಪದಕಿ ಗೇರಿಸು ಮಂಡಲ, ಸಮಿತಿ ಎಂಬ ಅರ್ಥವನ್ನು ಪರಠಿಭಾವಿಸಜೇಕು. ಶಿಲಾಹಾರರೂ 
ಯಾದವಪರೂ ಈ ಪ್ರಶಸಿ ಬನ್ನು ಒಷ್ಟಿಪ್ದ ಕಾರಣ ಇತ್ತ ಲಾಖ (8 ಹರಕ ಪ್ರಧಾನಿ 
ವರ್ಗ ಇದ್ದಿ ತೆಂಹು ಹೇಳಬಹುದು. ಮೇಲೆ “ಸಮಸ್ತ ಸಂತಾನರು' ಹೆಸರಿನಿಂದ ಮುತ್ತಗಿ ಶಾಸನ 
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ರ ಮನೆತನದ ೧೮ ಜನ ಪ್ರಧಾನರ:, ಕಂಡು ಬಂದರೆ ಚಟ್ಟರತಿ-ಶಾಸ 
ಲ್ಲಿ ಕನ್ನೊಳ್ಳಿ ಶಿಲಾಹಾರ ಮನೆತನದವರು ಸೂಚಿತರಾಗಿದ್ದಾರೆ1 


ಶಃಸನಗಳ ದತ್ತಿಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಪದಗಳಲ್ಲಿ"ಅರುವಣ' ವೂ ಒಂದು.2 ಈ 
, ಅರ್ಥಗಳ ಬಗೆಗೆ ಡಾ. ಬಾರ್ನೆಟ್‌, ಡಾ. ಎಂ. ಚಿದಾನಂದಮೂರ್ತಿ 
ಮತ್ತು ಪ.ಹತ್ತಿನ ನಿಘಂಟುಕಾರರು ಈಗಾಗಲೇ ಚರ್ಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ಹಾ ಹಾರರ್‌ ಅವರ: ಆಕಷಕಾಷೂಹಕೆ” "ವಹನ ಭೂನಿಗಳ ಮೇಲಿನ ತೆರಿಗೆ' ಎಂದ, 
ಅರ್ಥ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ನಿಷ್ಪತ್ತಿಯ ಆಳಕ್ಕೆ ಇಳಿಯದೆ ಸಂದರ್ಭ ನೋಡಿಕೊಂಡು ಹೇಳಿದ 


೨೦ದು ಅಧನಮಾಡಿದ್ದಾ ಇ 
ಪರಿಷತ್ತಿನ ನಿಘಂಟುಕಾರರು ಈ ಪದವನ 
ದರ 


ತಿ 


ಗೆ ಹಾಕುವ ತೆರಿಗೆಯೆಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಮೇಲಿನ ಮೂರು ವಿವರಣೆಗಳ 
ದ್ಹಾಗಿದೆ. ಅಹಕೆ “ಶ್ರೀ ಸರ್ಬ್ಬೇಶ್ವರದೇವರ್ಗೆ ಶ್ರೀಮತು ರೆಬ್ಬ ಲದೇವಿಯರು ತಮ್ಮ ಮನೆಯ 


ಗಿ 

ಸ 
ಲ| 
(5 ೨ 
ia 
೪ 
೧ 


ಸ್ವಾಮ್ಯದ ಅರ:ವಣವ:ಂ ಬಿಟ್ಟ ಶಾಸ್ತ 69 ಎಂಬ ವಾಕ್ಯದಲ್ಲಿ ಬರುವ" ಮನೆ' ಎಂು ಪದ 
೦ 

ರೆಬ್ಬಲದೇವಿಯರು ಜಿಟ್ಟ ರೆಂಬ ಹೇಳಿಕೆಗಳು ಮೇಲಿನ ಮೂವರು ವಿವರಿಸುವಂತೆ -ಇದು ಕೇವಲ 
ಹೊಲ ತೋಟಗಳಿಗೆ ಹಾಕುವ ತೆರಿಗೆಯೂ ಅಲ್ಲ, ಸರಕಾರ ಆಕರಿಸುವುದೂ ಅಧ್ಲವೆಂದು ಸ್ಪಷ್ಟ 


ಸಕಾ ಧರ್ಮ್‌ಕಳಕಕರ ಕಾಣಿಕೆ, ಕೊಳ್ಳಿ, ಅರುವಣಂ, ಕೆಮಿಸುಂಕಂ' 


ತ್‌ 
ಕು 

೨ 7” ಗಾ oR) ಹ 
ಪ್ರರಧರ್ಮಂ ಬಂಣ್ನೆಗೆಯೆ.೦ದರೆ ವೀಸಮನಳಿಪಿಕೊಣ್ಣಎಂ ಚಣ ನಳ [೧] ಎಂಬ ವಾಕ್ಯದಲ್ಲಿ 


1. ಡಾ. ಆರ್‌. ಎಸ್‌. ಗುರವ. ಜೋ ತಾ ೯೯, 


2. ಈ ಹಪ ಕ್ವಚಿತ್ತಾಗಿ "ಅಷಣ' ಎಂಬ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರತ್ತಿ ಶ್ರಿದ್ದೆ ರೂ "ಆಅರುವಇ 
ವೆಂಬುದೇ ಶುದ್ಧರೂಪ ಗಿದೆ, 


೨.೭ ಬ1 0. 97 

4. ಕನ್ನ ಡಶಾಸನಗಳ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಅಧ್ಯಯನ (೧೯೬೬) ಪು. ೩೯೭, 
ಇ ಕನ್ನ ಡ ನಿಘಂಟು. ಪು. ೩೮೮. 

6. Inscriptions from Nanded District. P-30 
7. ಕನ್ನಡ ನಿಘಂಟು ೩೮೮ 
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- 


“ಅರುವಣಂ ಕಿಜ* ಸುಂಕಂ” ಎಂಬ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಪದಗಳೇ ಬಂದ.ದರಿಂದೆ ಅರುವಣಕ್ಕೆ " 
ಎಂಬ ಡಾ. ಚಿದಾನಂದಮೂರ್ತಿಗಳ ಅಭಿಪ್ರಾಯವೂ ಇದ್ರ ಸರಿಯ ನಿಸುಪದಿಲ. 


ಬಹುಶಃ ಹೊಲವನ್ನಾ ಗಲೀ, ಮನೆಯನ್ನಾ ಗಲೀ. ದೇವರಿಗೆ ದತ್ತಿಕೊ 
ಅಥವಾ ಬೇರೊಬ್ಬರು ಅದನ್ನು ಭೋಗಿಸುತ್ತ "ಆ ೋಗಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಯಾಾ 


ಟ್‌ 


ಒಂದಿಷ್ಟು ಹಣವೇ ಅರುವಣವಾಗಿರಜೇಕು. ಸವೆನಾಕ್ತರ ದೇಷರಿಗೆ “ರಲ್ಲ ಅಜೇಹೀಚಾರು ತಷ್ಕ 
ಮನೆಯ ಸ್ವಾಮ್ಯದ ಅರುವಣಮಂ ಬಿಟ್ಟ"ರೆಂಬ ಪಾಕ್ಕದಿಂದ ಹೊರಡುವ 
ಬಿಟ್ಟರೆಂಬ, ತಮ್ಮ ಮನೆಯ ಸ್ವಾಮ್ಯ ಕ್ಕ ಸಂಬಂಧಿಸಿದುಹನ್ನು ಜಿಜಗತೇಬ 

ಬ ಈ 0 | ಆಟ 
ಅರ್ಥವನ್ನು ಪೋಷಿಸುತ್ತದೆ. ಇ ವದೆ ದಾನವಾಗಿ ಒಂದ “ಮೂತಿ 
ಮತ್ತರ್ಕೈೆಸುಕಾಡಿಂಗವರುವಣವ:ನಿತ್ತುಣ್ಬರ್‌್‌* ಎಂಬ ಶಾಸನ ಹೇಳಿಕೆ ನಮ 
ಇನ್ನೂ ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ದೇವರಿಗೆ ದಾನವಾಗಿ ಬಿಟ್ಟ ಹೊ 


ಭೋಗಿಸಿ, ಅದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ಕೊಡುವ ಧನವೇ "ಅರಂವಣ'ದೆ:ದೂ ಬ 
ಎಂಬುದರ ತದ್ಭವವೆಂದೂ ಹೇಳಬಹುದು, ಅರ್ಪಣ» ಅರುಪಣ ಅರು 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಮಾನ್ಯವಾದ:ದೆಂದು ಬೇರೆ ಹೇಳಬೇಕಲ್ಲ. 
ಸನಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಅದಕ್ಕೆ ವರಿಶ ನಿಬಂಧದಿಂ ತೆಜೌವರು 
..ಇನ್ತಿನಿತರ್ಕೆ ನಿಬನ್ಹದಿಂ ತೆಜುವರುವಣ ಗದ್ಯಾಣಂ ಎರಡು*ಎಂಬ ಶಾ 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಪಡಿಸಿದ ಅರುವಣವನ್ನು ಪ್ರತಿವರ್ಷ ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ ಕೊಡಬೇಕಾಗು 
ತ್ತವೆ. ಇಲ್ಲಯ "ತೆಜುವರುವಣ' ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ತಿರುಪತಿ ಆಶ್ರೀಷತಿ, ತಿರ: 


ಕಂಠ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ "ಶ್ರೀಯರ್ಷಣ' ಎಂದು ಅಧಾಟೇಕನೇದು ತ್ತಡೆ. 


ಬೀಲವೃ ತ್ರಿ: 


ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಆಗಾಗ ಕಂಡು ಬರುವ ಪದ"ಜೀಟಿವೃತ್ತಿ'. 10 ಈ ಪದಷನ್ನುಕಃರಿತ: ನಿರ್ಣಯ 


ಸ 
ನೀಡುವುದು ಕಠಿಣವೆಂದು ಸೇಳುತ್ತ ಡಾ. ಎಂ. ಚಿದಾನ ನಂದಮೂರ್ತಿಗಳ: “ಬೀಣಕ್‌ ಎಂದರೆ ಕೆಳೆಗೆ 
ಬೀಳು, ಸೋಲು ಎಂಬಂರ್ಥ. " "ಬವೃತ್ತಿ'ಯು ಸಾವ:ಂತನು ಆಧಿರಾಜನಿಗೆ ಸೋತುದನ್ನೂ 
ಅವನಿಗೆ ತೋರಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಗೌರವವನ್ನೂ ಭಕ್ತಿಯನ್ನೂ ಸೂಚಿಸ:ವಂತೆ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಆಥವಾ 
ಇದಕ್ಕಿಂತ ಉತ್ತಮವಾದ ಊಹೆಯೊಂದನ್ನು ವಪಕಾಡಬಹ:ದು, ಜೀಜಲ್‌ ಎಂದರೆ ಅಲದಷ. ರಪ 
ಬಿಳಿಲು ಅಥವಾ ಔತಾ: ಇದೂ ಬೀಲರ್‌ ಥಾತುವಿನಿಂದ ಬಂದಿರುತ್ತದೆ. ಅಲಹಮರಠದ ಪಂಶವ್ರು 
ಈ ಬಿಳಿಲುಗಳಿಂದ ಬೆಳೆಯುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತದೆ, ಒಂದು ವಂಶದ ರಾಜನ ಅಶ್ರುಯಷಕ್ಲಿ ಆಹೇ 
ವಂಶದ ಇತರರು ಅಧೀನರಾಗಿ ಆಳುತ್ತಿದ್ದ ವಿಷಯವನ್ನು ಜೀಜವೃತ್ತಿ ಸೂಚಿಸುತ್ತಿರಬಹ:ದು, 11” 


ಎಂದು ಎವರಣೆ ನೀಡುತ್ತಾರೆ. 
ಬಹುಶಃ ಯಾವುದೇ ವೃತ್ತಿ, ವ್ಯವಸ್ಯೆಗೆ ಇಷ್ಟು ಆಲಂಕಾರಿಕವಾಗಿ ಹೆಸರು ಇಡುವುದು 


ಬ್ರಿ 
ಬ 


8. Bkl. 1-1 No. 47. 995 A.D. 
9. Inscriptions from Nanded District. P. 12.7 


10. ಈಪಡ "ಬೀಳವೃತ್ತಿ" ಎಂಬ ರೂಪದಲ್ಲಿಯೂ ಸಿಗ: ತ್ರದ. ಡೀಕೌಾನುಪೃ ಕ್ರಿ' ಎಂಬುದ 


ಗಿ ಕ್‌ ~ ಹ ದ 
ದ KR ಜಾಪಾದಿಯಾದೆ ದ ಪದಷೋ ಬೇರೊಂದ: ಅರ್ಥದ ಪಷಪೋ ಗೊತ್ತಾಗ:ವದಿಲ್ಲ. 
1]. ಕನ್ನಹ ಶಾಸನಗಳ ಸಾರಷ್ಯ ಧ್ವಷಿಹ ರ ತ್ಯ. ೩೪೪ ನ 
] ತ್ತ Ks vw ಸ್ಕ್ಯತಿಕ್ರ ಆಧ್ಯಯನ (೧೯ ಓ೬) ಜ್ರ ೩೪೧, 
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_ 1.46 


ಅಸಂಭವ. ಆದುದರಿಂದ ಈ ಪದದ ನಿಷ್ಪತ್ತಿಗಾಗಿ ಬೇರೆ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಹುಡುಕಬೇಕಾಗ: ರಾ” 
ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಪದ "ಬೀಡವೃತ್ತಿ' ಎಂಬ ರೂಪದಲ್ಲಿಯೂ ಸಿಗುತ್ತದೆ. ಡಾಟ ವ್ಯತ್ಯಾ 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಸಹಜಕ್ರಿಯೆ. 

೧. ಚಾಲುಕ್ಯ ಭುವನೈಕಮಲ್ಲನ ಕೈಕೆಳಗೆ “ಶ್ರೀಮನ್ಮಹಾಮಂಡಳೇಶ್ವರ ಚಿದ್ದಣ ಚೋಳ 
ಮಹಾರಾಜನು ಕನ್ನೆ ಮೂನೂಜೀ್‌ಂ ಪೆಡೇಲ್ಲೆಂಟುನೂಜರ ನಜವಾಡಿಯಯ್ನೂ ಜುಮಯಜೆ 
ಮೂನೂಜ*ಮೀನ್ತು ನಾಲ್ಕುನಾಡುಮಂ ಬೀಡದಿತ್ತಿಯನಾಳುತ್ತುಂ" ಇದ್ದನೆಂದು ಆಲಂಪುರ 
ಶಾಸನ ಹೇಳುತ್ತದೆ.12 

೨. *ಶ್ರೀಮನ್ಮಹಾಮಂಡಲೇಶ್ವರ ದಂಡರಾದಿತ್ಯದೇವನು “ವಲ್ಲವಾಡಗ್ರುಮೇ ವೀಡಾನು 
ವೃತ್ಯಾಸಿ ಆಳುತ್ತಿದ್ದ ನೆಂದು ಕೊಲ್ಲಾಪುರ ತಾಮ್ರಪಟದಲ್ಲಿ (೧೨೬೮) ಹೇಳಲಾಗಿದೆ.13 


ಹೀಗಾಗಿ ಶಾಸನೋಕ್ತ 'ಬೀ ಎತ ಪದದ ಮೂಲವನ್ನು “ಬೀಡವೃತ್ತಿ”ಯಲ್ಲಿ ಹುಡುಕು 
ವ್ರದೇ ಯೋಗ್ಯವೆಂದೂ ನೆಲೆ ಅರ್ಥದ "ಬೀಡು" ನಾ ಇದು Ne ನಚಹಿಮೂ ಹೇಳ 
ಬಹುದು. ಈ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆದು "ಬೀಬವೃತ್ತಿ'ಗೆ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಇಡಿಯಾದ ಅರ್ಥ ಹುಡುಕ 
“ಬೇಕಾಗಿದೆ. 


೧೨, ತೆಲಂಗಾಣ ಶಾಸನಮುಲು (೧೯೬೦) ಪು. ೩೧ 
೧೩. ಪ್ರೊ. ವಿರಾಶಿ: ಶಿಲಾಹಾರ ರಾಜವಂಶಾಚಾ ಇತಿಹಾಸ ಆಣೀ ಕೋರೀವಲೇಖ 
(ಖಂಡ-೨; ಭಾಗ್ಯ-೩) ಕೊಲ್ಲಾಪುರ ತಾಮ್ರಪಟ (೧೧೨೬). 


ಗೊಂಬೆರಾಮರ ಹದ್ಭಸ್ತಿನ ಕಲ್ಲು 


ಚಿತ್ರ: ಲೇಖನ-*ಶ್ರೀಕಲಿ' 


ಈ ಹದ್ಭಸ್ತಿನ ಕಲ್ಲು ದೊರೆ ಪ 
ಬೆಂಗಳೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ ಚನ್ನಪಟ್ಟ 
ದಿಂದ ಏಳು ಮೃಲಿ pa 
4ಶೆಲಿಗೆರೆ? ಎಂಬ ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ. ಗ್ರಾಮ 

ಸ್ವರ ಸಹಕಾರದಿಂದ ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ಅಗೆಸಿ 
ಈ ಚಿತ್ರವನ್ನು ತತೋ ಗದೆ. ಕೆಲಿಗೆರೆ 
ಯಲ್ಲಿ ದೊರೆತಿರುವ ಕಲ್ಲು ಇತ್ತೀಚಿನದು, 
ಈ ಕಲ್ಲು'ಊರ ಶ್ರೀ ಆಂಜನೇಯಸ್ವಾಮಿ 
ಗುಡಿಯ ಬಲಭಾಗದಲ್ಲಿದೆ. ಪ್ರಸಕ್ತ ಚಿತ್ರ 
ದಲ್ಲಿರುವ ಕಲ್ಲನ್ನು ಸುಮಾರು ಕ್ರಿ. ಶ 
0/4 ಸ 1950ರಲ್ಲಿ ನೆಟ್ಟಿರಬಹ. ದೆಂಬ ತ 
ಪ್ರಾಯವಿದೆ, ಊರ ಶ್ಯಾಶುಭೋಗರಾದ « ಲಕ್ಷ್ಮಣಯ್ಯಸಿಂಗ್‌ (ಎಪ್ಪತ್ತುವರ್ಷ) ಮೂವ 
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ವರ್ಷದ ಹಿಂದೆ ಇದೆ: ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಕಪ್ಪುಶಿಲೆಯಲ್ಲಿ ಕೊರೆದ, ಸಿಳ್ಳಿಕ್ಕೂತ ರೇಖಾಚಿತ್ರವಿರುವ ಕಲ್ಲ 
ಇತ್ತೆಂದು; ಅದು ಆಕಸ್ಮಿಕವಾಗಿ ಎತ್ತಿನಗ:ಡಿಯ'ಂದ ಮುರಿಯ ತೆಂದು ತಿಳಿಸಿದರು. ಆಗ 
ಊರಿನವರು ಗೊಂಬೆರಾವ.ರ ಹದ್ಬಸ್ತಿನ ಕಪ್ಲಿನ ಮರಸ.ದಾರರನ್ನು ಕರೆಸಿ, (ಹನ-ವಃಮ್ಮುನ) 
ಸಹಕಾರದಿಂದ ಹೊಸ ಕಲ್ಲನ್ನು ಹುಖ್ಯಿಸಿದರ.. ಆದರೆ ಎಂಟ್ರತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ನಾಟಕದ 
ಸೀನರಿಗಳನ್ನ್ನ ಹೊತ್ತ ಲಾರಿ ತಗುಲಿ ಪ್ರಸ್ತುತ ಕಲ್ಲಿನ ಸ್ವಲ್ಪಭಾಗ ಮುಡಿಡಿದೆ. ಅಗ ಆರಿನ 
ವರು ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ನಾಗಮ್ಮ (ಸಂಜೀವಯ್ಯನ ವಂಶೀಕರು)ನವರನ್ನು ಕರೆಸಿ ಶಾಂತಿಕಾಣು 
ನಡೆಸಿದರೆಂದು ಗೊತ್ತಾಗಿದೆ. "ತಾ :ಟದವರಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ಕಲ್ಲು ಹುಯ್ಕಿ ಸುವ ನಿಯಮಕ್ಕೆ 
ಎರಡು ಕಾರಣಗಳಿವೆ :- 

(1) ತೊಗಲು ಗೊಂಬೆಯಾಟದವರಿಗೆ ಇನಾವ್ರಿ (ಕೊಡುಗೆ) ಜಮೀನನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದರೆ, 
ಆ ಗುರುತಿಗಾಗಿ ಹದ್ಬಸ್ತಿನ ಕಲ್ಲನ್ನ ನೆಡುತ್ತಾರೆ. 

(11) asi ಗೊಂಬೆಯವರಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖನಾದವನನ್ನು ಕಟ್ಟಿಮನೆ ಜಜವಕಾನ, 
ಗಣಾಚಾರಿ ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಈತನ ಒಪ್ಪಿಗೆಯ ಮೇರೆಗೆ ಇಂತಿಷ್ಟು ಗ್ರಾಮಗಳಲ್ಲಿ 


ಆ 


(ಉದಾ ; 600 ಹಳ್ಳಿ) ತೊಗಲು ಗೊಂಬೆಯಾಟ ನಡೆಸತಕ್ಟದ: ಎಂಬ ಒಪ್ಪಂದವನ್ನು ಮಾಡಿ 


Me 


ಲ 
ಕೊಂಡಿರುತ್ತಾರೆ. ಆ ಗಡಿಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು 'ಕಲ್ಲು ಹುಯ್ಯಿಸುವ ಶಾಸ್ತ್ರದಿಂದ ಹದ್ದಸ್ತಿನ 
ಕಲ್ಲನ್ನು ನೆಡುತ್ತಾರೆ. ಹಿಂದೆ ಈ ಕಲ್ಲಿಗೆ ವರ್ಷಕ್ಕೊಮ್ಮೆ ಕುರಿ/ಕೋಳಿ ಬಲಿಕೊಟ್ಟಿ ಗೊಂಜಿ 
ಣ್‌ ಲು 
ರಾಯರು ಆಟ ಕಟ್ಟುವ ಸ ಸಂಪ್ರದಾಯವಿತ್ತು. ತ 
ವಿವರ ಹೀಗಿದೆ : ಶಿ 
ಬರಹ : ದೇವಲಪುರ ಸಂಜೀ ವಯ್ಯ ಮತ್ತು ಸಿಳ್ಳೆ ಕ್ಕಾತನ ಚಿತ್ರ 
ಉದ್ದ : 35 (ಮೂವತ್ತ ದು್ರಸೆ-ಮಿ. 4 °K 
ಅಗಲ : 25(ಇಪ್ಪತ್ತೇಳು)ಸೆ.ಮಿ. + 


ದಪ್ಪ ; ೨9(ಒಂಭತ್ತು)ಸೆ.ಮಿ. 1 [ 7 
(ಈ ಕಲ್ಲಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಅನೇಕ ವಿವರಗಳನ್ನು ಮುಂದೆ ಲೇಖನ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಸಲಾ 
ಗುವುದು) 


<8 
"ದೇವೂರ' ಎಂಬ ಊಹೆ ಅನುಚಿತ / ಎಂ. ಚಿದಾನಂದಮೂರ್ತಿ 


ಹಾ! ಎಂ ಎಂ. ಪಸ ಗ್‌ “en ತೆ NAA Amc 6 
ರ ] ಕಲಬುರ್ಗಿಯವರು ದೇವರ ದಾಸಿ ಯ್ಯ ಹೆಸರಿನ ಪೂರ್ವಾರ್ಧ "ದೇವರ' 


ಆಳಲ್ಲ ಹ ಷರ; ` ಇರಬ ಹಮ ೩೦) ಬಹಳ ದಕ ಲಷಾ ವನ ವಳಂದಿಟದ್‌ ಫೆ ಆ 
1 x ದ ಕಣ 
po Ka p ( 8 


೧ .೩ರನಿ “4 ಲಷ ಇ ನ 

ಜುಲ್ಭ 1981) "ದೇವರ" ಎಂಬ ರೂಪ ಎಲ್ಲ ಹಸ್ನ ಕ್ರಪ್ರತಿಗಳಲ್ಲೂ ದೊರಕುತ್ತದೆ. "ಡೇವರ 

CE ವಧ 

ಅಲ್ಲಲ ಇರಿ: ದೇವರ ಹಾಹಿಮಯ್ಯ ಸಿಗೆ ಸಂಬಂಧಪಡದ ಊರಿದೆ. ಆ ಅತರಿಗೆ ಸರ್ಜೀಷದಲ್ಲಿ 

ರುವ "ದೇವೂರು' ಎಂಬ ಊ ; ಜಃ 
ವೂ ಊರಿನ ಹೆಸ ins ಈಗಿನ ಆ ಹೆಸಕ: ಬಂದಿರುವ ಸಾಧ್ಯತೆಯನ್ನು 
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ನಾನು ನಿರಾಕರಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆಂದು, "ದೇವರ ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿ', "ದೇವರ ನಾವದಗಿ', "ದೇವರ 
ಬೆಳಕೆರೆ' ಇತ್ಯಾದಿ ಊರುಗಳ "ದೇವರ' ಭಾಗವೂ ದೇವೂರಿನಿಂದ ಬಂದಿರಬೇಕಾದರೆ ಆ ಎಲ್ಲ 
ಊರುಗಳ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ 'ದೇವೂರು' ಎಂಬ ಹೆಸರಿನ ಹಳ್ಳಿ ಗಳಿರಬೇಕು. "ದೇವರ ಹಳ್ಳಿ', -ದೇವನ 
ಸ ಹತು ಮೊದಲ ಭಾಗಗಳು ಆ ಊರಿನ ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧ ದೇವಾಲ ಈ ಅಥವಾ 
ದೇವರನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. ಅಥವಾ ಆ ಊರು ದೇವಾ: ಯದಿಂದ ಸುಪ್ರಸಿದ್ದ ಎಂಬ ದೂ 
ಸೂಚಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗಿರ ವಾಗ, ಊರುಗಳ ಹಿಂದೆ ಬರುವ "ದೇವರ' ಎಂಬುದು ಸಾಮಾನ್ಯ 
ವಾಗಿ ಹಾಸ ಹೇಳುತ್ತದೆ ; ತೀರ ಆಕಸ್ಮಿಕವಾಗಿ 'ದೇವೂರ'ನ್ನು ಹೇಳಬಹುದು (ನನಗೆ 
ತಿಳಿಯದು). 

“ದೇವರು' ಎಂಬ ವಿಶೇಷಣವು ಹೆಸರುಗಳ ಹಿಂದೆ “ಬರುವುದು ಸಂದೇಹ” ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ 
ಡಾ. ಕಲಬುರ್ಗಿಯವರು, ಆದರೆ, ಕ್ರಿ,ಶ. 950ರಲ್ಲಿದ್ದ “ದೇವರ ದಾಸಯ್ಯ? ಎಂಬ "ಚನನ 
ಹೆಸರನ್ನು ನೋಡಿದರೆ (ಎಫಿಗ್ರಾಫಿಯ ಕರ್ನಾಟಕ, ಸಂಪುಟ 15, HN, 67). “ದೇವರ” ಎಂಬ 
ನಿತಷಣವು ಆ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಅಸಾಧ್ಯವೇನೂ ಆಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಸು, 1050ರ ದೇವರ ದಾಸಿವ:ಯ್ಯ 
ವಾಸ್ತವವಾಗಿ 'ದೇವೂರ ದಾಸಿವ.ಯ್ಯ' ಆದರೆ ಸು. 950ರ "ದೇವರ ದಾಸಯ್ಯ' ನೂ “ದೇವೂರ 


Ful 
ಲೆ 
a 8) 
6 
೬ 


ಸ ಹೀ 
ಸಯ್ಯ' ಆಗಬೇಕು. ಆದ್ದರಿ ತಾ; ಡಾ. ಕಲಬುರ್ಗಿಯವರ ಊಹೆ ಬಹಳ ದುರ್ಬಲ ಊಹೆ 
ಯಾಗಿ ನಿಭುತ್ತದೆ, 
"ದೇವರ ದಾಸಿಮಯ್ಯ' ಎಂಬ ಹೆಸರೇ ಸರಿಯಾದ ರೂಪ ಎಂಬ ಬಗ್ಗೆ ಅನುಮಾನಕ್ಕೆ 
ಆಸ್ಪದವೇ ಇಲ್ಲ. ಹಾಗೆಯೇ, ದೇವರ ದಾಸಿಮಯ್ಯನ ಶಿಷ್ಯಳಾದ ಸುಗ್ಗಲೆ ರಾಣಿಯ ದಾನ 
ಶಾಸನವು ದೇವೂರಿನಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿರುವುದಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಮಹತ್ವ ತಳದು ತೋರುತ್ತ ತ್ತದೆ. 


ಸತ್ಯನಾಥ್‌ ಅನರ ಲೇಖನ-ಒಂದು ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ / ಕೃಷ್ಣಸರಮೇಶ್ವರ ಭಟ್ಟಿ 


ಶ್ರೀ ಸತ್ಯನಾಥ್‌ ಅವರು ಭಾರತದಲ್ಲಿಯ ಜಾತಿವ್ಯ ವಸ್ಥೆ EN, ಆಥವಾ 
ಅರ್ಯ-ದ್ರಾವಿಡರು ಒಟ್ಟಾಗಿ ರೂಪಿಸಿದ್ದು ಎಂದು ಹೇಳಿ (ಅಂಕಣ, ಜಾಲ್ರಿ ೈ 81) ಅದಕ್ಕೆ ಈ 
ಮೂರು ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಆಧಾರವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾರೆ, 


]: ಅರ್ಯರ ಸಂಪರ್ಕಕ್ಕೆ ಮೊದಲೇ ದ್ರಾವಿಡರದ್ದ ನಾಗರಿಕವಾದ, ಸಂಕೀರ್ಣವಾದ 


ಸಂಸ್ಕೃತಿ ತಿಯಾಗಿತ್ತು ; 
ಮೆಟ್‌ ದಲ್ತಿಯ 'ಉಷ್ಣತೆ' (ಇಟ್ಟಿಗೆ) ಮುಂತಾದ ನಾಮವಾಚಕ ಗಳು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ 
ಉಪ್ಪಾರ ಜಾತಿವಾಚಕಗಳಾಗಿವೆ ; ಹಾಗೂ 

3. ಭಾರತದಲ್ಲಿಯ ಬಹ:ಭಾಷಾ ಸಂದರ್ಭ ಈ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಪೂರಕವಾಗಿದೆ. 

ಆದರೆ ಈ ಸಂಗತಿಗಳು ನಿಜವಾಗಿದ್ದರೂ ಸತ್ಯನಾಥ್‌ ಅವರ ಹೇಳಿಕೆಯನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಲು 
ಬಲವಾದ ಆಧಾರಗಳಾಗಲಾರವು ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಭಾರತದಲ್ಲಿಯ ಜಾತಿಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಗಮನಿಸೃ 
ವಾಗ ಈ ಮೂರು ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸುವುಣ. ಅವಶ್ಮಕವಾಗುತ್ತದೆ : 
ತ. ಔಈಾಕಿಉು ಗಂಂಘುಗಳು ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿದ್ದು ಹಾ ಗಳ ನಡುವೆ ಮದುವೆ, ಆಹಾರ 
ಇತಾದಿಗಳ ಕೊಡು-ಕೊಳುಗೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ನಿಷೇಧ ಏರ್ಪಟ್ಟಿರುವುದು ; 
2. ಆಸ್ಪೃಶ್ಯ ವರ್ಗವೊಂದು ಜಾತಿವ್ಯವ ಎಸ್ಸೆ ಯಿಂದಲೇ ಹೊರಗಿರ.ವುದು ; 
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ಸ್ರಿ ಜಾತಿವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿ ತರ-ತಮ ಭಾವನೆ ಉಂಟಾಗಿರ:ಪ್ರದು. 

ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯದು ಭಾರತಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಸೀಮಿತವಲ್ಲ ; ಎರಡನೆಯದೂ ವಿರಳ 
ವಾಗಿದ್ದರೂ ಇತರತ್ರ ಇದೆ, ಮೂರನೇಯದು ಬಹುಶಃ: ಭಾರತಕ್ಕೇ ಸೀಮಿತವಾಗಿರಬಹುದು. 
ಒಂದು ಜನಸಮೂಹ ವೃತ್ತಿಯನ್ನವಲಂಬಿಸಿದ ವರ್ಗಗಳಾಗಿ ಒಡೆಯುತ್ತ ಹೋದಂತೆ ಅವರ ನಡು 
ವಿನ ಸಂಪರ್ಕ -ಸಂವಹನ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳು ಕಡಿಮೆಯಾಗುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತವೆ ಹಾಗೂ ಕ್ರಮೇಣ ಇದು 
ಸಂಬಂಧಗಳ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ, ಆಹಾರದ ತೊಡುಕೊಡುಗೆಗಳಲ್ಲಿ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಸಂಶಯಗಳನ್ನು 
ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ. ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ಭೌಗೋಲಿಕವಾಗಿ ಬೇರ್ಚಡ.ತ್ತ ಹೋಗುವುದು ಹಾಗೂ 
ಜೀವನಾವಶ್ಯಕ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವರ್ಗ ಇನ್ನೊಂದು ವರ್ಗವನ್ನು (ಇಂದಿನಹಾಗೆ) ಅವಲಂಬಿ 


ಸದೇ ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿರುವುದು ಈ ಸಂಶಯಭಾವನೆಯನ್ನು ಹಾಗೂ ಸಂಬಂಧದ ಕಡಿತವನ್ನು ತೀವ್ರ 
ಗೊಳಿಸುತ್ತವೆ. ಗಿರಿಜನ ಪಂಗಡಗಳು ತಮ್ಮ ಪ್ರತ್ಯೇಕತೆಯನ್ನು ಕಾಪಾಡಿಕೊಳ್ಳ ವುದರಲ್ಲಿ 
ಹೇಳುವಂತೆ 


ತೋರುವ ಅತಿನಿಷ್ಠೆಯನ್ನು ಇನ್ಲೆ ಪ್ರಾಸಂಗಿಕವಾಗಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಸತ್ಯನ,ಥ್‌ 
"ಉಪ್ಪತ್‌' ಎಂಬ ವಸ್ತುವಿನ ಜೊತೆಗೆ ವ್ಯವಹರಿಸುತ್ತಿದ್ದವರು ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಕ್ರಮೇಣ ಒಂದು 
ವರ್ಗವಾಗಿ ಬೆಳೆದಿದ್ದರೆ, ಅದೂ ಅಂದಿನ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಆಶ್ಚರ್ಯವೇನಲ್ಲ. ಆದರೆ ತರತಮ 
ಅಥವಾ ಮೇಲು ಕೀಳು ಎಂಬ ಭಾವನೆಯು ಜುತಿ ವ್ಯವ ಸ್ವಯೊಳಗೆ ಯಾವಾಗ ಸೆ 
ದನ್ನು ತಿಳಿಸಲು ಈ ಸಂಗತಿಗಳು ನೆರವಾಗಲಾರವು. ಆರ್ಯದ್ರಾವಿಡರ ತಿಕ್ಕಾಟದ ಫಲವಾಗಿ 
ಇದು ರೂಪಿತವಾಗಿರುವುದರ ಸಾಧ್ಯತೆಯೇ ಹೆಚ್ಚೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. 

ಅಸ್ಪೃಶ್ಯವರ್ಗವನ್ನು ಜಾತಿವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯಿಂದ ಬೇರೆಯಾಗಿಟ್ಟಿರುವುದಕ್ಕೆ ಬೇರೆ ಕಾರಣಗಳಿರ 
ಬೇಕು. ಅವರೂ ಮೂಲತ: ದ್ರಾವಿಡರಾಗಿದ್ದು , ದ್ರಾವಿಡರ ಸುಸಂಸ್ಕೃತ ಸಮಾಜದ 


ಅಂಗವಾಗಿಯೇ ಉಳಿದಿದ್ದರೆ ಬಹುಶಃ ಈ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಉಂಟಾಗಲು ಸಾಧ್ಯವಿರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ 
ದ್ರಾವಿಡರು ಬರುವುದಕ್ಕೆ ಮೊದಲೇ ಇಲ್ಲಿದ್ದವರೆಂದೂ, ಗುಡ್ಡ ಗಾಡಿನ ಜನರಾಗಿಯೇ ಉಳಿದಿದ 
ರೆಂದೂ, ದ್ರಾವಿಡರು ಬಂದನಂತರವೂ ದ್ರಾವಿಡರಿಂದ ಹಾಗೂ ವ್ಯವಸಾಯದಿಂದ ದೂರವೇ ಉಳಿ 
ದ್ವಿದ್ದರೆಂದೂ ಊಹಿಸಬೇಕಷ್ಟೆ. ಆರ್ಯರು ಬಂದನಂತರ ಸುಸಂಸ್ಕೃತರಾದ ದ್ರಾವಿಡರೊಡನೆ 
ಘರ್ಷಣೆ ಹುಗೂ ನಂತರ ಕಲೆಯುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಯಿತು. ಅದರೆ ಗುಡ್ಡ ಗಾಡು ಜೀವಿ 
ಗಳಾಗಿದ್ದ ಮೂಲ ನಿವುಸಿಗಳು ಪ್ರತ್ಯೇಕಷುಗಿ ಅಸ್ಪೃಶ್ಯರಾಗಿಯೇ ಉಳಿದರು. ಆದ್ದರಿಂದ 


ಸೇರಿತು: ಎಂಟ 


ಅಸ್ಸ್ರ್ಯೃಶ್ಯವರ್ಗದ ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ ದ್ರಾವಿಡರು ಹಾಗೂ ಅವರ ಮತ್ತು ಆದಿನಿವಾಸಿಗಳ 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಅಂಶರು ಕಾರಣರಾಗಿರಬೇಕು. ಇದು ಒಂದು ಊಹೆ. 


ಸ್ತ್ರೀಯ ಸ್ಥಾ ನಮಾನಕ್ಕೂ ಜಾತಿವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗೂ ಹತ್ತಿರದ ನಂಟು ಇರುವಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 
ಮನು ವ::೦ತಾದವರ ಹೇಳಿಕೆಗಳು ಉತ್ತಮ ಜಾತಿಯ ಸ್ತ್ರೀಯನ್ನು ಸಂಬಂಧಿಸಿದವುಗಳು. ವರ್ಣ 
ಸಂಕರವಾಗುವುದರಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀಯ (-ಮೇಲ್ವರ್ಗದ ಸ್ತ್ರೀಯ) ಪಾತ್ರಹಿರಿದಾದದ್ದು. ಮೇಲು 
ಜಾತಿಯ ಸ್ತ್ರೀಗೆ ಕೆಳಜಾತಿಯ ಪುರುಷನಿಂದಾಗಿ ವ:ಕ್ಯಳಾದಾಗ ಅದನ್ನು ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳುವಲ್ಲಿ ಸಮಸ್ಯೆ 
(ಜಾತಿವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯೊಳಗೆ) ಹುಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಸ್ತ್ರೀಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿ ಕಟ್ಟಳೆಗಳನ್ನು 
ರೂಪಿಸ.ಪ್ರವ. ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿರಬಹುದು. 
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ಉಲ್ಲೇಖ 
ತರ 


ಹಂಗೇರಿಯಾದ ನಾಟ್ಯ ಸಂಸ್ಥೆ 


(ಶ್ರೀರಂಗರ 'ಶ್ರೀ-ರಂಗ ಯಾತ್ರೆ -ಪ್ರ. ಉಷಾಸಾಹಿತ್ಯ ಮಾಲೆ. 1970. ಪುಸ್ತಕದಿಂದ ತೆಗೆದ 
ಉಲ್ಲೇಖ. ಪುಟ. 50-52) 


ಈ ಸಂಸ್ಥೆಯ ಹೆಸರ ಹಂಗೇರಿಯಾದ ನಾಟ ಸಂಸ್ಕ ಹೆಸರು ಹಾಗಿದ್ದರೂ 
ಇಲ್ಲಿಯ ಯಾರೊಬ್ಬರೂ ರಂಗಸ್ಥಲದ ಮೇಲೆ ಕಾಲಿರಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಇದರ ವತಿಯಿಂದ 
ಯಾನ ನಾಟಕವೂ ಪ್ರಯೊ ೋಗವಾ ಗುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ಸಂಸ್ಥೆ ಸ್ಥ್ಯಾಪಿ ತವಾದದ್ದು 1957 
ರ್ರಿ, ಜಾರ್ಜ್‌ ಸೇಕೇಲ್‌ ಎಂಬವರು ಇದರ ಸಂಚಾಲಕರು, ಈ ಜನು ಎರಡು 
ಶಾಖೆಗಳಿವೆ. ಒಂದು ಸಂಶೋಧನಾ ಶಾಖೆ, ಇನ್ನೊ ೦ದು ವಿಷಯ ಸಂಗ್ರಹ ಶಾಖೆ. 


ಶೋಧನಾ ಶಾಖೆಯಲ್ಲಿ 20 ಜನ ತಂತ್ರಜ್ಞರು ಕೆಲಸಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಬುಡಾ 
ತೆ ಕದ್ದ ೦ತೆ ಬೇಕೆ ಕೆಲವು ನಗರಗಳಲ್ಲ ನ ಕಾಟ್ಯಗೃಹಗಳಿವೆ. ನಾಟಕ ಪ್ರಯೋಗ 
ನಡೆಯುತ್ತ, ರುತ್ತ ಜೆ. ಈ ಇಸ್ಪ ತ್ತು ಆ ತಂತ್ರಜ್ಞ ರು (ಇವರಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು 
ನಾಟಿಕ ವಿಮರ್ಶಕರಿಂದ, Me ಕೆ, ವೇಷಭೂಷಣ ಸ ರಕಾಶಯೋಜನ ಮುಂತಾದ 
ಎಲ ನಾಟಾ ರಿಗೆಗೆಳೆ ತಂತ್ರಜ್ಞ ತೆ ಇರುವರು) ವರ್ಷ: ಸಂ ಜೇಕೆಜೇಕೆ ನಾಟ್ಯಗೃಹ 
ಗಳನೂ ಆಲಯ ಪ್ರ ಸೋಗಗಳನ್ನೂ ನೋಡುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಸಂಚರಿಸುತ್ತಿರುವರು. 


ಇಜಿಲ್ಪದರ ಬಗೆಗೆ ಯೋಗ್ಯಾಯೋಗ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಗುಣದೋಷಗಳನ್ನು ಚರ್ಚಿಸಿ ಕಲ್ಚರ್‌ 
ಮಿನಿಸ್ಟಿಗೆ ಒಂದು ವರದಿಯನ್ನು ಒಪ್ಪಿ ಆಕಾ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ತಜ್ಞರು ಈ ನಂ 
ಗಳನ್ನು ಚರ್ಚಿಸುವರು. ಟನೆ ಈ ಎ. ಮುಂದಿನ ವರ್ಷ, ಇಲ್ಲವೆ 

ಬ್ಯಾರಿ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನು ಉತ್ತಮಗೊಳಿಸಲು ಒಂದು ಚನೀಜನೆನನ್ನು ಸಿದ್ದ 
ಪಡಿಸಿ ಅದನ್ನು ಕಳುಹಿಸುವರು. ರಂಗಭೂಮಿಯ ಭಾವೀ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಕಾಲ 


ಕಾಲಕ್ಕೆ ಈ ಸಲಹೆಗಳನ್ನು ಕೊಡುವುದು ಈ ಸಂಶೋಧನಾ ಸ ಸಂಸ್ಥೆ ಯ ಹೊಣೆ 


ಎರಡನೆ ಸ: ದಾದ ವಿಷಯ ಸಂಗ್ರಹ ಶಾಖೆಯು ಇನ್ನೊಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಮಹೆತ್ವದ್ಟಾಗಿದೆ. ಈ ಶಾಖೆಯು ಕಾರ್ಯನ್ಯಾಪ್ತಿಯು ಹೆಂಗೇರಿಯನ” ರೈಗಭೂಮಿಗೆ 
ಮಾತ್ರ ಸೀಮಿತವಾಗಿಲ್ಲ. ರಂಗಭೂಮಿಯ ಜೀವಂತನಿದ್ದ ಎಲ್ಲ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿಯ ಚಟು 
ವಟಕೆಯ ಸಂತತ ನಿರೀಕ್ಷಣೆಯು ಈ ಶಾಖೆಯ ಹೊಣೆಯಾಗಿದೆ. ಹಾಗೆಂದರೆ 
ಇವರು ದೇಶವಿದೇಶಗಳನ್ನು ಸಂಚರಿಸ ಸುವವರು ಎಂದಲ್ಲ ಆಯಾ ದೇಶದ ಪತ್ರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ 


ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ನಿಯತಕಾಲಿಕಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದ ಎಲ್ಲ ವಿವರಗಳನ್ನು ಇನರು ಒಂದು 
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ನಾಟಕದ ಹೆಸರಿನಿಂದ ಇನ್ನೊಂದು ನಾಟಿಕಕಾರನ ಹೆಸರಿನಿಂದ ಕಾಯ್ದಿಡುವರು. 
ದೃಷ್ಟಾಂತಕ್ಕೆ ಶೇಕ್ಸ್‌ಸಿಅರ್‌ನ ಹ್ಯಾಮ್ಲೆಟ್‌ ನಾಟಕವನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳ pi \ 
ಶೇಕ್ಸ್‌ ಪಿಅರ್‌ ಎಂಬ ಹೆಸರಿನ ಕೆಳೆಗೆ ಆ ನಾಟಕ, ಅದರೆ ವಿಮ ರ್ಶಾತ್ಮಕವ ಇಡ 
ಚುಟುಕ: ಲೇಖ, ನಾಟಿಕಕಾರನ ದೃಷ್ಟಿಯ ಬಗ್ಗೆ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಬಕೆಡಾದರ ಸಾಕ 
ಸಂಗ್ರಹ. ಇದಲ್ಲದೆ "ಹಾ ಮ್ಲೆಟ್‌' ಎಂಬ ಹೆಸರಿನ ಕೆಳೆಗೆ ಆದನ್ನು ಯಾರು 
ಯಾವ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿದರು, ಆ ಬಗ್ಗೆ ವೈಶಿಷ್ಟ 3 ವೇನು, ಆ 
ಪ್ರದರ್ಶನದ ಬಗ್ಗೆ ಸತ್ರಿಕೆಗಳ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯಷೇಷು ನಾ ಟಿ ವಿಕೀಷವೇನಃ 
(ಇದ್ದಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಪೋಟೋಗಳೊಡನೆ) ಮುಂತಾಡುಡದರ ವಿವರವಿರುವುಡು. ತಾರಿ 
ಗಾದರೂ-ಬೇಕಾದ ದೇಶದಲ್ಲಿ. ಈ ನಾಟಕವನ್ನು ಪ್ರ ದರ್ಶಿಸಬೇಕೆಂದಾಗ ಈ ವಿವರ 
ಗಳು ಬೇಕಿದ್ದ ಕೆಈಸ ಸಂಸ್ಥೆ ಯ ಗೊತ್ತು ಮಾಡಿದ ಹಣವನ್ನು (ರೂ. 23ಕ್ಕೆ ವಿ.ಕ್ಳುವು ವು 
ದಿಲ್ಲವಂತೆ) "ತಳಸಿದಲ್ಲಿ ಒದಗಿಸುವುದು. ಇದನ್ನೆಲ್ಲ ಸಪಾಟು ವಿವರಿಸುವಾಗ 
ಕೆಲಸಗಾರರೊಬ್ಬರು ಏನನ್ನೋ ಹುಡುಕುತ್ತಾ ಕೊನೆಗೆ ನನಗೊಂದು ಫೈಲ್‌ ತೋರಿಸಿ 
ದರು. ಅದು "ಆದ್ಯ ರಂಗಾಚಾರ್ಯ'ರದು, ದಿಲ್ಲಿಯಲ್ಲಿ ನನ್ನ "ಕೇಳು ಜಷಮೇ ಇವ” 
ವನ್ನು ಹಿಂದೀ ರೂಪಾಂತರದಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯಿಸಿ ದಾಗಿನ ವಿವರಗಳಿದ್ದ ವು. ನಾನು ನಾಟ 
ಕವನ್ನು ಬರೆಯುವುದು "ಶ್ರೀರಂಗ ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಿಂದಾಗಿ ಎಂದು ಹೇಳಿದಾಗ ಆ 
ಹೆಸರಿನಿಂದಲೂ ಇರಿಸಿದ ಫೈಲ್‌ ತೋರಿಸಿದರು. "ಇನ್ನು ಮೇಲೆ ಇವೆರಡನ್ನೂ ' 
ಒಂದೆಡೆ ಸೇರಿಸಿಡುನೆವು' ಎಂದು ಆ ಮಾತನ್ನು ನಮೂದಿಸಿಕೊಂಡರು. "ನಿಮ್ಮ 
ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ನಿಯತ ತಕಾಲಿಕೆಗಳು ಎಷ್ಟಿವೆ ?' "ಇಂಗ್ಲಿಹಿನಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ. 
ಎಂದಾಗ ನಾನು ಎರಡನ್ನೇ ಹೇಳಿದೆ. ವೆರಡೂ ಹದರ ವಾಚನಾಲಯದಲ್ಲಿದ ವು. 
3... ರಂಗಭೂಮಿಯ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳನ್ನು ಸಚಿತ್ರವಾಗಿ ವಿಮರ್ಶಿಸುವ ನಿಯತ 
ಕಾಲಿಕೆಗಳಿಲ್ಲ ಎಂಬುದೊಂದೇ ಕರಾಳ 'ನಮ್ಮ ಬಗ್ಗೆ ಅಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಮಾಹಿತಿ 
ದೊರೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಈಗಾಗಲೇ ಈ ಸಂಸ್ಥೆಯು 12,000 ನಾಟಕಕಾರರ ಬಗ್ಗೆ ಈ 
ರೀತಿಯ ನಿವರಗಳನ್ನು ವ್ಯ ವಸ್ತಿ ತವಾಗಿ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿಪೆ, ಹೆಂಗೇರಿಯದ ಮಟ್ಟಿ: ಸಿ 
ಸಂಸ್ಥೆಯು ಮಾಹಿತಿಯನ್ನು ಒದೆಗಿಸುವುದಲ್ಲಡೆ ಬೇರೆ ಭಾಷೆಗಳ್ಲಿಯ ಸಾಟಿಳಗಳ 
ಭಾಷಾಂತರಗಳನ್ನೂ ದೊರಕಿಸಿ ಒದಗಿಸುವ ಕೊಡುವ ಹೊಣೆಯನ್ನು ಹೊತ್ತಿಪಿ. ಈ 
ಸಂಸ್ಥೆಗೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಗಿ ಸರಕಾರದಿಂದಲೇ ಸಹಾಯಧನ ದೊರೆಯುವುದು. ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಕೊಡ 
ಸರಕಾರದಿಂದಲೇ ಸಹಾಯಧನವನ್ನು ದೊರಕಿಸುವ ಸಂಗೀತನಾಟಕ ಅಳಳನರ್ಮನು 


ಇಂತಹ ಉಪಯುಕ್ತ ಕೆಲಸ ವನ್ನು ಕೈಕೊಟ್ಟ ಬಾರದೇಕೆ ? 


| 


ಈ ಉಲ್ಲೇಖವನ್ನು ನೀಡಿದುದರ ಉ ದ್ವೇಶ ಉಲ್ಲೇಖದ ಕೊನೆಯ ವಾಕ್ಕದನ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿದೆ. 
ಸುಮಾರ: ಹನ್ನೊಂದು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಬರೆದ ಈ ಮಾತ: ಈಗಲೂ ಸಲ್ಲುತ್ತದೆ. 
ಇ ಆಂಕಣ 
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ಉಲೆ ಖ-೨ 
ಸಂತ ಚು 


ಶ್ರೀಟಿ. ಪಿ, ಕೈಲಾಸಂ ೧೯೪೧ರಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಎಚ್‌. ಎಸ್‌. ರಾಮರಾವ್‌ 
(ನಿಶಾಕಾಂತ) ಅವರಿಗೆ ಇ ಒಂದು ಅಪರೂಪದ ಪತ್ರವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಉಲ್ಲೇಖಿ 
ಸುತ್ತಿದ್ದೇವೆ, -ಅಂಕಣ 


Dear Rama Rao 


Kindly overlook my seeming remissness in this my belated 
acknowledgement of your frank letter 
A props of the matter in your note, here is my sense for what 
it is worth! 
The INEXORABLE LAW OF ARTs: 
NA SAASTAH NA SAASTRAM 
NA SISHYO NA SIKSHA 
NA CHA TVAM NA CHAAHAM 
There never is a TEACHING-LEARNING & READING! 
It is all SEARCHING-SPURNING & BROODING! 


There is no ATTAINING, say, ೩ DEWANSHIP by 
DISTINCTION OF SERVICE! 
It is BUT, surely, RETAINING a KINHSHIP by 
EXTINCTION of SELF! 
It is an ABJURING of AMBITION and an ABSORBING! 
of ABOLUTION ! 
It is a triumph of INTRINSIC TEMPERAMENT over 
EXOTIC ENVIRONMENT! 
It is an ERASING ed ENTITY sd an EMBRACING of 
ENTIRETY ! 
The slime of the Lake which sustains all its habitants 
alike and no more INFUSE : winsome form, winning pink 
and witching fragrance INTO the MOSS --- than it can 
INDUCE musty fusty feel and stench, and greasy greenish 
clamrny colour and look, OUT of the Lotus! 
Art is an IMPRESSION INBORN INTUITIVELY although 


39 


in terms of an EXPRESSION sensed EXTUITIVELY 
Hence you will see the futility of my or any other man's 
help to you in your own ೩5017೩1100 ! 
Perhaps if you look around you to try and detect some factor 
COMMON to MAN & BEAST, MONARCH & 
MURDERER; PRINCE & POLTROON; SINNER & 
SAINT; STAR & SLIME....you may some day see in all 
these SOME THING IN COMMON WITH your own 
SELF ! The moment you do this, SELF EXPRESSION will 
follow as truly as the RIVER STARTS TO MEANDER. 
ALMOST THE VERY MOMENT THE STORMY SHOWER 
BATTERS ITSELF ON THE MOUNTAIN PEAK! 
Hence: ORA COGITA et VIGILA! 
Sincerely regretting my shortcomings to serve you, permit me 


to remain Yours fraternally 


Kailas am 
ತನ್ನ ಪ್ರಕಟಿನೆಯ 17 ನೆಯ ವರ್ಷದಲ್ಲಿ 
ಸಂಕ್ರಮಣ 
ಮಾಸಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಕಲನ 
ಸೆಂ: ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಪಾಟೀಲ ವಾ. ಚಂದಾ: 24 ರೂ. ಗಳನಿ 


ಹೊಸ ಸಂಪುಟದ ಮೊದಲ ಸಂಚಿಕೆಯಾಗಿ ಡಾ. ಅಂಬೇಡ್ಕ ರ್‌ ವಿಶೇಷಾಂಕ 
ಹೊರಬರುತ್ತಿದೆ. ಇಂಡಿಯದ ಹೆಸರಾಂತ ಸಾಹಿತಿಗಳ, ಮಮಾ ವಿಜ್ಞಾನಿಗಳ 


ಲೇಖನಗಳ ಈ ಅಮೂಲ ಸಂಗ್ರ ಹೆ ಸಂಕ್ರ ಮಣದ ಚಂದದಾರರಿಗೆ ಮಾತ್ರ "ಇಷ್ಟ 
ಳಿ ಶಿ 
ವಿವರಗಳಿಗೆ ಬರೆಯಿರಿ. 


ವಿಳಾಸ: ಸಂಕ್ರಮಣ ಪ್ರಕಾಶನ, ಧಾರವಾಡ-589 008. 
EEE 
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೭೬ 
cL 


ಆ. ನ. ಸುಬ್ಬರಾವ್‌ 


"ಕಲೆಗಾಗಿ ಕಲೆ? ಸಿದ್ಧಾ ತ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಎಲ್ಲ ಎಲ್ಲ ಕಲಾವಿದನೂ ಯಾವುದೋ 

ಒಂದು ನಂ ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳು ವ ಮಾತು. "ಕಲೆ' ವೃತ್ತಿಸರವೂ ಆಗಬೇಕೆಂಬ 
ಹಟ-ಅದಶಕ್ಶಾಗಿ ಅನ ನವರತ ಕಷ ದ.ಡಿಯುವ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಇರುವ ಕಲಾವಿದರು 
ತೀರಾ ವಿರಳ, ವೃತ್ತಿಪರ ಎನ್ನುವಾಗಲೇ ಹಲವು ಕಲಾವಿದರು ಸ್ವಂತಕ್ಕಾಗಿ 
ಕಲೆಯ ಹೆಸರು ಬಳಸಿ ವ್ಯಾಪಾರ ಮಾಡುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಮರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. ಈ 
ಎಲ್ಲದಕ್ಕೂ ಅಪವಾದವಾಗಿ ತನ್ನಡೇ ಆದ ಧ್ಯೇಯ ಥೋರಣೆ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ತುಂಬು 
ಬಾಳನ್ನು - ನ ರಾ ಕೆಲವೇ ಹೆಸರುಗಳಲ್ಲಿ ದಿ| ಅ. ನ,ಸುಬ್ಬರಾಯರ 


ಹೆಸರು ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತ ಥೆ. 


ಗಾಂಧೀ ತತ್ವ ದಲ್ಲಿ ನಿಷ್ಕ ಇಟ ದ್ದ ಅ.ನ.ಸು. ಅನರ ಬದುಕಿನ ಪ ಕ್ರತಿ ಘಟ್ಟ ತ್‌ 
ವಿಶಿಷ್ಟ ಯೋಜನೆಗಳನ್ನ ರೂಪಿಸುವಲ್ಲಿ, ಅವನವನ ಮಿತಿಯಲ್ಲಿ ಕಕ್ಷೆಗೆ ಬಂದ ಪ್ರತಿ 
ಚಾನು ಜೀವಕ್ಕೂ ಬಡೆಕನ್ನು ರೂಸಿಸಿಕೊಡುವ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ಸಾಗಿಬಂದಂಥ 
ವಾಗಿದ ನವು. 
ಕಲಾವಿದ-ಬರಹೆಗಾರ ಎಲ್ಲವೂ ಆಗಿದ್ದ ಅ.ನ.ಸು. ಅವರ ಆತ್ಮೀ ಯ ಸ್ನೇಹಿತರು 
ಗಳ ಪಟ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡದ ನೆಲಕ್ಕಾಗಿ ಶ್ರಮಿಸಿದ ಭಷಕಳಯುಕುಗಳನಳರ ಹೆಸರು 
ಗಳಿವೆ. ಈ ಗೆಳೆಯರೊಂದಿಗೆ ಅ.ನ.ಸು. ನಾಡು-ನುಡಿ ಕಟ್ಟು ವ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದರು. 
ಹಿಡಿದ ಸಟ್ಟು ಬಡದ ಅ.ನ.ಸು. ಈ ಪ್ರಯತ್ನ ಗಳಿಗೆ Ps. 4 ಅನೇಕ ವಿಘಟನೆಗಳ 
ಕಹಿಗೆ ಅ- ಸಹ್ಯ ಫಟ ವರಲ್ಲ; ಮತ ೨ ಬಿಡದ ಹಾ ಪ್ರಯತ್ನ ಗಳು ಅಡ್ಡಗಾಲಾದವ 


ae) 


ರನ್ನು ಹಿಮ್ಮೆ! ಟೆ ಸಿತ್ತು. 

ಹ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ವಿಭಾಗವೂ ಭಾರತೀಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕೇವಲ 
ಸೌಂದರ್ಯಾರಾಧನೆಗಲ್ಲಡಿ ತುತ್ತಿನ ಚೀಲ ತುಂಬಲು ನೆರವಾಗಬೇಕೆಂಬ ನಂಬಿಕೆ 
ಇದ್ದವರು ಅ.ನ.ಸು, ಅಂತೆಯೇ ಅನೇಕ ಮೆೊದಲುಗಳು-ಹೊಸತುಗಳು ಅವರ 
ಕ್ರಿಯಾಶೀಲ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಿಂದ ಸೃಷ್ಟಿತವಾಗಿದ್ದರೂ ಆನೆಲವೂ ಕೇವಲ ಅನ್‌ 
ಭೂತಿಯಿಂದ ಹೊರತಾಗಿ ಸರಳವೂ-ಸಾಮಾನ್ಯ ಬುದ್ಧಿಮತ್ತೆಗೆ, ಶ್ರಮಕ್ಕೆ ನಿಲುಕು 
ವಂಥವೂ ಆಗಿದ್ದವು. 

ಜಡೀಸರಾಹಣಿ ಸ್ಯ ತರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿ ದ್ದ ಫೋಟೋಫ್ರೇಂಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸುವ 
ಯಂತ್ರಗಳನ್ನು ನೋಡಿ-ಅಭ್ಯಾ ಸಮಾಡಿ. ಅಂಥದೊಂದು ಯಂತ ಶ್ರವನ್ನು ತನ ಕಲ್ಪನೆ 
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ಯಿಂದಲೇ ಸಿದ್ದ ಮಾಡಿ ಫ್ರೇಂ ತಯಾರಿಕೆಯನ್ನೇ ಒಂದು ಉದ್ದಿಮೆಯಾಗಿಸಿ, ಇಂಥ 
ದರ ಬಗ್ಗೆ ಅನಕ್ಟರಾದ ಸರ್‌. ಎಂ. ವಿಶ್ವೀಶ್ವರಸ 3ಸವರಿಂದ ಮೆಚ್ಚುಗೆ ಗಳಿಸಿದ್ದರು. 
ಅ. ನ. ಸು. ಕಲಾಮಾಧ್ಯಮಗಳ ನೃ ವೃ 
ಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿ ತಿಂಗಳು ಪಕ್ರಪ್ರವಹಾಂದ. ಮೂಲಕ ತರಿಸಿಕೂಳ್ಳುತಿ ರ 
ಸರ್‌ ಎಂ. ವಿ. ಅವರು ಅಂಥ ಸೂ 

ಇಂಥ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗೇ ಪು ಪುಷ್ಪರಚನೆ, de 
ಗಳ ಪ್ರಿಂಟಿಂಗ್‌ ಹೊದಲಾನಿ ಹಲವು ಹನ್ನೊಂದು ವಿನ್ಮಾಸಗಳು ಮನೆ ಮಂದಿಯಲ್ಲ 
ಕಲಿತು ಸಂಪಾದಿಸಲು ನೆರವಾಗಿತ್ತು. 


ಅಭಿವೃದ್ದಿ ಸರ ರಾಷ್ಟ್ರವಾದ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ದುಡಿಯುವ ಎಷ್ಟು ಕೈ ಇದರೂ 
೪ ಟ್ರ ಆಟ ಆಳ ಇ 

ಕೆಲಸ ಕೊಡಬೇಕೆಂಬ, ಪ,ತಿಯೊಬ್ಬ ಹೆಣ್ಣು-ಗಂಡು ಮಕ್ಕಳು ಮೊಡಲೊ ಷು 
ಪ ಬ 2ಂ ಕ le 


ಆರ್ಥಿಕ ಸ್ವಾವಲಂಬನೆಯ ಗುರಿಯನ್ನೂ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂಬ ಸಿದ್ದಾ 
ಕ್ಯ 
ವಾಗಿತ್ತು ಅವರದು. ಈ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಪ್ರಚಾರ ಮಾಡುವ ಸಲುವಾಗಿ-ಕಲೆಯ 


ಬಗ್ಗೆ ಸ ಲ್ಪ ಹಾ ಉದ್ದೆ (ಶದಿಂದ ಆವರು ಹೊರಡಿಸುತಿ ತ್ತಿದ್ದ "ಹಲಾ ಪತ್ರಿಕೆ 
ಆ ದಿನಗಳು ಅಸರೂಸಪದ ಮಾಹಿತಿಗಳನ್ನ ಒದಗಿಸುತ್ತಿತ್ತು. "ಶಲಾ'ಹತ್ರಿಕೆ ಅಕ 


ಮೂಲಕ ಅನೇಕ ಬರೆಹಗಾರರು ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡರು. ಹ” ~~. ವಿಚಾರ 
ವಿನಿಮಯಕ್ಕೆ ಒಂದು ಆರೋಗ್ಯವಂತ ವೇಡಿಕೇಬಾಗಿ ಬಹಳಷ್ಟು ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದೆ 


ಒಳ್ಳಿತು ಅನ್ನಿ ಸಿದ್ದಕ್ಕಲ್ಲ ಆಶ್ರಯವಾಗುತ್ತ ಬಂದ ಅ. ಎ ಸು ಅನರು ಕಲ್ಪದ 
Pps ಇದ ನೆರಳಲ್ಲಿ ಸಾತತ್ಯ ಯೋಧರು ಅಡಗಿ ಅಧಿಕಾ 
ಎದುರಿಸಿದ್ದು 6ಟು. ಇಂಡಿಯಾ- ಜೈನಾಸ್ನೆ ಸೇಹಕೂಟದ ಡಕ ಕಾರ್ಯಕ ವ 
ಗಳು ಕಲಾಮಂದಿರದಲ್ಲಿ ( ನಡೆದಿವೆ.  ಆಜೇ ಕಲಾಮ ಂದಿರದ ಪ್ರೆ ಇ ತ್ಸಾಹ ನೇ ಮುಂ 
ಚೈನಾವು ಭಾರತದ ಶತು ೨ ರಾಷ್ಟ್ರವಾದಾ ಾಗ ಅದನ್ನು ತ:ರಿತೇ ನಾಟಿಕ ಬರೆಸಿ ಪ್ರವಶ 4 
ಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿ ತ್ತು. ಒಳ್ಳೆ ಯದು ಅನ್ನಿ ಸಿದ ಎಲ್ಲದಕ್ಕೂ ತೆರೆದ ಮನಸ್ಸಿನ ಆ.ನ 
ಅವರ ಕಕ ತಮ. ನುಬಿಕೆಯನ್ನು ಬುಡಮೇಲು ಮಾಡಿದ long 
ಗಟ್ಟ (ಯಾವ ಸಿಳುವು.- ಅರಾ ಳಿಗೆ ಬದ ವಾಗಿತ್ತು. 
ಮೂಲತಃ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಪೂರ್ವದ ಆದರ್ಶಗಳನ್ನು ಬಿಟ ದ 

ಅವರು ಹಟ ಕೌರ್ಯ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯನ್ನು ನಿರೋಧಿಸುವವರಾಗಿದ್ದ €ದ ಅವರ ಸಾಹಿತ 


ರಚನೆ_- ಕಲೆಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಸುಧಾರಣಾವಾದಕ್ಕೆ ಕ ಮ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಬವಲಾನಣೆ, ಮನಃ ಪರಿವರ್ಶನೆಯಂಥ ವಿಚಾರಗಳಿಗೆ ಅವರು ಕಂಡು 
ಕೊಳ್ಳು ತ್ತಿದ್ದ ಕಾ ಸಹನೆ ಕಾಂತಿಯ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ವಾ ೯ ಅವತು ಠಂಗೆ 
ನ ಯೋಗದ ಸ ಸಾವು-ಹಿಂಸೆಯಂಥದನ್ನು ತಂ ಲು ಒಪ್ಪುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. 


[4 ಇ. ತಾಲ 9 ಕಾ 
ಹಳ್ಳಿಯ ಬಡುಕು' ಸೇ ಗ್ರಾನಿರಾಣ ಜೀವನವನ 


ಕುರಿತ ನಾಟಕ ಎನ್ನು 
ಗಳ. ಮಾ ಸ್ರಪೇತೆಗೆಳೆಲ್ಲೆ ಕೋ: ವ್ರ, 
ರ್‌ we ಗಣೆ 


೬ ಥ್ರ ಪ 
ತ್ರಿದರು, ನಟರ ಅಭಾವ 
KS 


«1 
೮ 
| 

೨% 
ಗೆ 


7 yr (1 


ಇದ್ದ ಆ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಸೊನೆ-ನುಕ್ಕಳು ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ರಂಗಕ್ಕೆ ತಂದು ಮಾದರಿ 
ಯಾದರು. 

ಕಲಾಮಂದಿರದಲ್ಲಿ ನೃತ್ಯ, ಸಂಗೀತ,ಶಿಲ್ಪ ಸಾಹಿತ್ಯ, ರಂಗಭೂಮಿ, ಲಲಿತ ಕಲೆ 
ಗಳು ಮೊದಲ್ಗೊಂಡು ಅವು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಳ್ಳಲು- ಬೆಳೆಯಲು 
ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ- ಪೋಷಣೆ ದೊರೆಯುತ್ತಿತ್ತು. 

ಆಶ್ರಯ ಬಯಸಿ ಬಂದ ಹೆಣ್ಣುಮಕ್ಕಳನ್ನು ಸ್ವಾವಲಂಬಿಗಳೂ, ಸ್ವತಂತ್ರರೂ 
ಆಗಿಸುವಲ್ಲಿ ಅ.ನ.ಸು ಅವರ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ಅಪರೂಪದವು. ಗಾನಮಂದಿರದ 
ಚೆನ್ನ ಮ್ಮ » ಮಹಿಳಾ ಸಹಕಾರೀ ಸಂಘದ ನದ್ಮಮ ಕ್ಕ ಕಲಾವಿದೆ ಕಮಲಮ್ಮ , ಲೇಖಕಿ 
ಔನಾಖಂ, ಹೆಚ್‌. ಆರ್‌. ಇಂದಿರಾ, ಗಣಿತ ತ್‌ ಸ್ತಜ್ಞೆ Sadie ಮೊದ 

ಲಾದವರು ಕಲಾಮಂದಿರದ ನೆರಳಲ್ಲಿ ಇದ್ದವರೇ; ಬೆಳೆದನಕೇ. ಖ್ಯಾತನಾಮರಲ್ಲದ 

ಹಲವರು ಅ.ನ.ಸು ನೆರವಿಂದಾಗಿ ಛಿದ್ರಗೊಂಡ ಬದುಕನ್ನ ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡು ನೇರ್ಪಾಗಿ 
ಶುವ ಉದಾಹರಣೆಗಳು ನೂರಾರು. 

ಟ್ಯಾಗೊ ಇರರ "ಕಾಬೂಲಿವಾಲಾ' ಅನುವಾದಿಸಿ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ತಂದಿದ್ದರು. 
ಅವರ "ಕೂಲಿ' "ನೇಕಾರ' ನಾಟಕಗಳು ಆ ದಿನಗಳಲ್ಲೇ ಜನಪ್ರಿಯ ನಾಟಕಗಳು. 
ಕಾರ್ಮಿಕರ ಬದುಕನ್ನ ಕುರಿತು ಮಾತಾಡುವ "ಕೂಲಿ? ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಅ.ನ 
ಅಭಿನಯಿಸಿದ ರೆಂದೂ, ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತರು ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ್ದಾರೆಂದೂ ಕಾ 
ರು. "ಕೂಲಿ' ನಾಟಕವನ್ನು ಅಕ್ಷರ ಪ್ರಕಾಶನದವರು ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದರು. 
ದ ಸೂರ್ತಿ ಪಡಿದು ರಚಿಸಿದ "ನೇಕಾರ' ಪವರ”ಲೂಂಗಳು ಬಂದು 
ಕೈಮಗ್ಗದ ವೃತ್ತಿಯವರಿಗಾದ ತೊಂದರೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಭಾರ 
ದಂಥ ಹೆಚ್ಚು ಜನಸಂಖ್ಯೆಯ ಬಡ ರಾಷ್ಟ್ರ ಗಳೆ ಆಧುನೀಕರಣಗೊಂಡ ಯಂತ್ರ 
ವ್ಯ ವಸ್ಥೆ ಯಿಂದಾಗಿ ನಿರುಜ್ಯೊ ಗಸ ಸಮಸ್ಯೆಗಳೇ ಹೆಚು ತ್ರಿನೆ ಎಂಬ ಅಂಶವನ್ನು ನಾಟಕ 

ಣೆ ಹೇಳುವುದನೆ " ಅಪ್ರ ಸ ಪ್ರತಿ ನಿಮಿಷವೂ ಆ ಬಗ್ಗೆ ಯೋಚಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 

ಅವಕೇ ತಯಾರಿಸಿದ್ದ ಪೋಟೋಫ್ಲೇಂ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ, ಸೀರೆಗಳ ಪ್ರಿಂಟ್‌ ಸಂಜರ್ಭ 


ಎ ತ್ರ 


ದಲಿ ಆಧುನೀಕರಣದ ಗಾಳಿ-ಮಾಸ್‌ ಪ್ರೊಡಕ್ಷನ್‌ ಭರದಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ಜನರನ್ನ 


ಸ ತ್ರ), ಹಾಗೂ ಗೃ ಹ ಕೈಗಾರಿಕೆಗೆ ಎಂಥ ಪೆಟ್ಟು ಕೊಟ್ಟಿತ್ತು ಎಂಬು 
ವಿಸಿ ನೊಂ ಎವೆಪರಿಗಾಗಿ ಕೊರಗಿದ್ದರು. 

ಂತಿ' ಗೀತೆಗಳನ್ನ ಬರೆದರು. ಇರುವದೇ ಗೀತೆಗಳಿಗೆ "ಚಿತ್ರಕ? 
೯ಸುವುದರಿ ಭತಥ ಅ.ನ.ಸು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಾಂದರ್ಭಿಕತೆಯನೂ 
ಗುರುತಿಸುತ ರೇ ರ್ಣವಾಗಿ ಬಳಸುತ್ತಾ ಹೋದರು. ಅವಾಂತರ.ರಾಜಿ ಕಬೂಲಿ 
ಬಣ ದ ಗಡಿಗೆ, ಸಂಬಂಧ ಸಮಸ್ಯೆ, ಹರಿಜ ಸನೋದ್ಧಾರ, ಶಾಂತಿ ಸಂದೇಶ Ps 
ನಾಟಕಗಳು ಪ್ರದರ್ಶಿತಗೊಂಡಿನೆ- ಪ್ರಕಟವೂ ಆಗ ವ. ಇದಲ್ಲದೆ ತಿರುಗಿ ಬಂದ 


ಭೂಪತಿ, ಮಾಯಾವರ ಮೊದಲಾದ ಮಕ್ಕಳ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಈಚೆಗೆ 


43 
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ಕೆಲವೇ ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂಜೆಅರುಂದತಿ' ನಾಟಕವನ್ನು ಕಲಾಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಸಿ.ಕೆ. ನಾಗರಾಜ. 
ಇರ್ಜೀಶನದಲಿ ನ ದರ್ಶಿಸಿದರ 
ರಾಯರ ನಿರ್ನೇಶನದಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿದ್ದರು. 
ಈ ಎಲ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳೂ ಒಂದು ರಿತಿಯ ಅದರ್ಶ-ಸೂಥಾಶಕಾಗ 
ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳುವ ನಾಟಕಗಳು. ಗಾಂಧೀಜಿಯ ಅನುಯಾಯಿ: ಅವರ ತತ್ತ್ವಗಳನ್ನು 
ಕೊನೆ ತನಕ ನಿಷ್ಕೆಯಿಂದ ಆಚರಿಸುತ್ತಾ ಬಂದ ಅ.ನ.ಸು ಅಷರು ದಿಟ್ಟಿ ವುಹಿಳೆ 
ಎಂಬ ಕಾರಣ ಗಿ ಇಂದಿರಾಗಾಂಧಿಯವರನ್ನು ಒಂದು ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಆರಾಧಿಸು 
ತ್ತಿದ್ದರು. ರಾಜಾಶ್ರಯ, ಪರಂಪರಾಗತ ಅಧಿಕಾರ, ಆಸ್ತಿ ಸ್ವಾಮ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಅವರದು 
ವಿರೋಧ ಇದಿ ತಾದರೂ ಇಂದಿರಾಗಾಂಧಿಯವರ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಅವಕ ಈ ಆಲೋ 
ಚನೆಗಳು, ಚರ್ಚಿಗೆ ವಕೌನವೇ ಉತ್ತರವಾಗಿತ್ತು. 


ಅ.ನ.ಸು ಒಳ್ಳೆಯ ಶಿಕ್ಷಕರಾಗಿದ್ದರಾಗಲೀ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕಲಾವಿದ ಎನ್ನಿಸಿಕೊಳು, 
ಕ ಳ್ಳ 
ವಂಥ ಅಪರೂಪದ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ರಚಿಸಲಿಲ್ಲ. ಅವರು ಎಲ್ಲರ ಬಮಕೂ ಹಸನಾಗ 


ಜೇಕೆಂಬತ್ತ ಹೆಚ್ಚು ಒತ್ತುಕೊಟ್ಟ ದ್ದರಿಂದ ಪ್ರೂಯಶಃ ಅವರೊಳಗಿನ "ಕಲಾನಿಪ' 
ಅಂತರ್ಮುಖಿಯಾಗದೆ ಹೆಚ್ಚು ಹೊರಚ್ಚಾಗೇ ಉಳಿದು ಬೇಕೆ ಬೇರೆ ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ 
ಮಾಡತೊಡಗಿದ ಎನ್ನಬಹುದು. 

ಅ.ನ.ಸು ಅವರ ಕಲಾಮಂದಿರ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಔ ಹ 0 ಇದ್ದ ಹಾಗೆ. 
ಇಲ್ಲಿಯ ಯೋಜನೆಗಳು ಹೊಚ್ಚ ಹೊಸವಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದವು. ಅನೇಕ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ 
ಅವು ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಅವಸರ-ಹೆಸಿತನಗಳು ಇರುತ್ತಿದ್ದುವು. ಇಲ್ಲಿ 
ಕಂಡ ನ್ಯೂನತೆಗಳನ್ನು ತಿದ್ದಿಕೊಂಡು, "ಭರ್ಜರಿ? ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಇತರರು ಅಜೇ 
ಆಲೋಚನೆಗಳಿಗೆ ರೂಪು ಕೊಟ್ಟಾಗ ಅಲ್ಲಿಯ ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟನಿಂದಾಗಿ ಅವಕ್ಕೆ ಹೆಚ 
ಪ್ರಚಾರ-ಸ್ವಂತದ ಉದ್ದೇಶಗಳೂ ಈಡೇರುತ್ತಿದ್ದವು. ಆದರೆ ಇಲ್ಲೆಲ್ಲ "ವ 
ವನ್ನು ಯಾರೂ ಹೆನಸರಿಸುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಐತಿಹಾಸಿಕವಾಗಿ ಉಳಿದು ಹೋಗಬಹುದಾದ 
ಅನೇಕ ಅಂಶಗಳು ಇಂಥ ಕಾರಣದಿಂದಾಗಿ ತಪ್ಪು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗೊಂಡು ಹಿತಾಸಕ್ತಿಗಳ 
ಕೈವಾಡದಲ್ಲಿ, ಹೆಸರು-ಬಸಿರುಗಳು ಅದಲುಬದಲಾದದ್ದ ರ ಉದಾಹರಣೆಗಳಾದವು. 
ಇವು ಕಲಾಮಂದಿರದ ದೊಡ್ಡ ಹೆಸರನ್ನು ಮರೆಸುವ ಪ,ಯತ್ನ ಮಾಡಿತೆ. ಬಲವಂತ 


ಖೆ 
ಯ್‌ 


ಬಾಳಿಯಾನೆಂಬ ಸಿದ್ಧಾಂತ ಒಪ್ಪದ ಅ.ನ.ಸು.ಗೆ ಬದುಕಿನುದ ಕೂ, ಶ್ರಮಿಸಿದ ಷ್ಟೇ 
ಎಇ ಆಈ ಎ 
ನಭ. ತೊಂಭತ್ತಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚು ಕಾಲ ಜಾಳಿದೆ ಅವರ ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ಕೊಳೆಯ 


ದ್‌ 

ತ್ತಿದ್ದ ಅವರ ಸೈಕಲ್‌ ಒಂದೇ ಅವರ ಎಡೆಬಿಡದ ಸಂಗಾತಿ. ದೂರ 

ಕ್ರಮಿಇವೂಗಲೇ ಅವರ ಯೋಜನೆಗಳು ರೂಪುಗೊಳು ತ್ರಿಡ ವು. 
೪ ಸಾ 


ಕಾಂಗೆಸ್‌ ೫) ಠಿ ಎ ೫ ಇ ವ್ರ | 
"ಸ ವಸ್ತು ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಹಬ್ಬಾಗಿಲ ಅಲಂಕರಣ-ನಾಜೋಕು 

ಆಪಿ ಹಾ ಹ ಇ ಹ 
ನೇದ ಸೂಸಿದ ಆಅಳೆತ ರದೆ ಡ ಔಿತೆಯರೆ ನೇಪಠ್‌ ಮೆ 

| 3ಎಸಿದು, ಆಳೆತ್ತರದ ಶಿಲಾಬಾಲಿಕೆ ರನ್ನ ಸೇಷರ್‌ಮೆಷ್‌ನಲ್ಲಿ 
ಮೇನ ಹನ ಸ್ಪಷ್ಟ ಈ 
ತಾ ರುಮಾ ಇದು ಫ್ರನಕ್ಟಾ" ಕಲೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಅಠಿಯಲು ಕಲಾನಿರಕೆನೆ ಕ೪೩ 

ಈ ಷ್ಟ ೧ FR ತ್ತ 
ಜ್ಞಾ ಫತಾ ಎತ್ತ (1.7 ಚ 4 ವ 
ಮಾಸಃತಕ್ತ್ಮಿರುವ ಆ ಕಲೆಯನ್ನು ಉಳಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದು, ಹೊಸ. ಹಳೆ ಪರಂಪರೆ 
ಬು 


ಗಳನ್ನು ನಿಳಿತಗೊಳಿಸಿ ಕಲೆಯ ಪ್ರಕಾರಕ್ಕೆ ಲನಲನಿಕೆ ತುಂಬಿ ಸರ್ವಸಮ er 
ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸಿದ್ದು ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾ ಹೋದರೆ ದೊಡ್ಡ ಪಟ್ಟಿ ಯೇ ಆಗುವ ಅ.ನ.ಸ 

Res ಜೋ ದಿರದಲ್ಲಿ ನವ್ಯ ಪಂಥದ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯೋ ಇಲ್ಲದ A ದಿನಗಳಲ್ಲೆ ಹಿ 4. 
ರಾಯರಂಥ ಕಲಾನಿದರಿದ್ದ ರು. ಪಂ. ತಾರಾನಾಥರು ಸುಬ್ಬರಾಯರ ಮಿತ್ರರಾಗಿ 
ದ್ದರು. ಮಾಸ್ತಿ, ಅ.ನ.ಕೃ ಅಂಥವರು ಕಲಾಮಂದಿರದ ಬಗ್ಗೆ ಅಪಾರ ಆಸ್ಥೆ ವಹಿಸಿ 
ದ್ದರು, ಕಲಾನಿದ ವರ್ಮನನ್ನು ಬೆಳೆಸಿತ್ತು ಕಲಾಮಂದಿರ. 

ಚಿತ್ರಾ, ಮೈಸೂರು ತಡಿ ಯರ್ಸ, ಪಪೆರ್ಗಲ್ಯಾಂಡ್‌, ಲೇಖಕಿಯರ ಸಂಘ 
ಮೊದಲಾಗಿ ಹಲವು ರಂಗ ಚಟುವಟಕೆಗಳು, ಕಲೆಯ ಪ್ರಕಾರಗಳು, ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೂಟ 
ಗಳು ರೂಪ್ರಗೊಂಡ ಕಲಾಮಂದಿರಕ್ಕೆ ಒಂದು ಸ ಎಂತ ಕಟ್ಟ ಡೆ ನಿರ್ಮಿಸುವ ಅ.ನ.ಸು 
ಅವರ ಕನಸು ಅವರಿರುವಾಗಲೇ ಈಿಷೀಕಿಲಿಲ್ಲ” ಅದ್ಲೊ ರಿಯಾ ವಜ್ರನುಹೋ 
ತ್ಸವ ನಡೆನಬೇಕು- ಇನ್ಟ್ರ ಮಟ್ಟದ ನಿಚಾರಸಂಕೆರಣಗಳಾಗಬೇಕು. ಇಂಥ ಹಲವು 
ಅಪೇಕ್ಷೆಗಳು ಅವರ ಒಳ ಗೇ ಇದ್ದು ಹುಳಿಯಾಗ ತೊಡಗಿದ ವು, ಒಂದು ಸುವ್ಯವಸ್ಥಿ ತೆ 
ಯೋಜನೆ- ಏರ್ಪಾಟು, ಕೆಲಸ ಮಾಡುವ ಡ್‌ ಇಲ್ಲದ ಕೊರತೆ ಅಂದು ಇತ್ತು; 
ಇಂದೂ....??? 


-ನಿಜಯಾ 


"ಭರತೇಶ? 


ಶ್ರೀ ಜಿ. ಎ. ರೆಡ್ಡಿಯವರು ಕನ್ನಡದ ಪ್ರಮುಖ ನಾಟಕಕಾರರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರು. 
ಅವರ "ಎಲ್ಲಾರು ಮಾಡುವುದು', "ತ್ರಿ ಶಂಕು' ಖಂತಾದ ನಾಟಕಗಳು ರಂಗತಂತ್ರದ 
ಹಾಗೂ ನಾಟಕ ಮಾಧ್ಯಮದ ಅರಿವಿನಿಂದ ಸೃಷ್ಟಿಯಾದವು. ಆದರೆ ನಾಟಿಕಗಳಿ 
ಗಾಗಿ ಸದಾ ಹುಡುಕುವ ನಮ್ಮ ಹವ್ಯಾಸಿಗಳು ರ್ರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕಣ್ಣೆತ್ತಿ ಕೂಡ 
ನೋಡಿಲ್ಲ. "ಭರತೇಶ'ರು ಸುದ್ದಿ ಮಾಡದೆ ಇದ್ದು ಪರದೇಶದಲ್ಲಿ ತೀರಿಕೊಂಡರು. 


ಅವರ ಕೃತಿಗಳ ಪ್ರದರ್ಶನ ಇನ್ನಾದರೂ ಆದೀತೇನೋ ಕಾಯ್ದುನೋಡಬೇಕು. 


-ಹಿ. ಪಿ. 
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ಅ. ನ. ಸುಬ್ಬರಾಯರ ಕೃತಿಗಳು 


ML ಅಮ ಸ ವಾಸಂ ಸರತ 


ನಾಬಿಕಗಳು: 


ಸಂಬಂಧ ಸಮಸ್ಯೆ 
ಅವಾಂತರ 

ಕೂಲಿ 
ರಾಜಿಕಬೂಲಿ 
ಶಾಂತಿ ಸಂದೇಶ 
ಹೆರಿಜನೋದ್ಧಾರ 
ಹಳ್ಳಿಯ ಬದುಕು 
ಕಾಬೂಲಿವಾಲ 
ತಿರುಗಿಬಂದಭೂಸತಿ 
ನೇಕಾರ 
ಹೊಸದಾರಿ 
ಅರುಂಧತಿ. 
ಒಂದೇ ಒಂದು 
ಬದಲೀಆಕೆ 
ಬಣ್ಣ ದ ಗಡಿಗೆ 


ಕಾದಂಬರಿ: 
ಛಲದಹೆಣ್ಣು 


ಇತರೆ ಕೃತಿಗಳು : 
ಪುಷ್ಪರಚನೆ 
ಪತ್ರಛ್ಛೇದ ಮತ್ತು ದೂಳಿಯ ಚಿತ್ರ 
ಮಹಾತ್ಮಾಗಾಂಧಿ ವಿಚಾರಣೆ 
ದೃಗ್ನರ್ಶನ (Perspective) 


ಮತ್ತು ಇಲಾ” 


ಅ ಕಲೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಂಗಚಟುವಟಕೆಗೆ ಮೀಸಲಾಗಿದ್ದ ಮಾ 
ಪತ್ರಿಕೆ "ಕಲಾ' ಸಂಪಾದಕರು. 


ಮಕ್ಕಳೇ ರಾಷ್ಟ್ರದ ಸಂಪತು 
ಅವರಿಗೆ ಪುಷ್ಟಿಕರ ಆಹಾರ ಕೊಟ್ಟು ಬಿಳೆಸಿ 


ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಪೌಷ್ಟಿಕ ಆಹಾರ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ 


ಎಳೆಯ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಕೊಡುವ ಆಹಾರ ಪುಷ್ಟಿಕರವಾಗಿದ್ದರೆ ಮಕ್ಕಳ 
ದೈಹಿಕ ಮತ್ತು ಬೌದ್ದಿಕ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ನೆರವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ 
ಕ್ಹಾಗಿ ಸರ್ಕಾರವು ಪ್ರಸಕ್ತ ವರ್ಷ 378.76 ಲಕ್ಷ್ಮ ರೂಪಾಯಿಗಳನ್ನು ಖರ್ಚು 
ಮಾಡಲಿದೆ. 


ಪೌಷ್ಟಿಕ ಆಹಾರ ಕಾರ್ಯಕೃಮವು ಭಾವೀ ಜನಾಂಗವನ್ನು ಸದ್ಯ ಢೆ 
ವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುವುದರಿಂದ ಶಾಲಾ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಪೌಸ್ಟಿ ಕ ಆಹಾರ ನೀಡುವ ಬಗ್ಗೆ 
ಸರ್ಕಾರವು ವಿಶೇಷ ಗಮನ ಕೊಬ್ಬದೆ. 


ಪ್ರಸಕ್ತ ವರ್ಷ ಪ ನ್‌ ಮತ್ತು ಇಲ್‌ ಫರ್ಟ್‌ ಶಾಲೆಯ 


ಅನ್ನಯಿಕ ಪೌಷ್ಟಿಕ ಆಹಾರ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮವನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸುವ 
ಸಲುವಾಗಿ ಈ ವರ್ಷ 21.75 ಲಕ್ಷ ರೂಪಾಯಿಗಳ ಅವಕಾಶ ಮಾಡಿಕೊಡ 
ಲಾಗಿದೆ. 


3 ಇ 4 
ಉಳಿದ 142 ಲಕ್ಬ ರೂಪಾಯಿಗೆ ನ್ನು ವಿಶೇಷ ಪ ಷ್ಟಿಕ ಆಹಾರ 


ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಕ್ಕಾಗಿ ಮಾಸಲಾಗಿಡಲಾಗಿದೆ. 


ರಾಜ್ಯದಾದ್ಯಂತ ತ ವಿವಿಧ ಜಿಲ್ಲೆ ಗಳಿರುವ 20 ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ಬ್ಲಾಕುಗಳಲ್ಲಿ 
ಛು 


ತಲಾ 100 ಅಂಗನವಾಡಿಗಳ ಮೂಲಕ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಪೌಷ್ಟಿಕ ಆಹಾರವನ್ನು 


ನೀಡಲಾಗುತ್ತಿ ದೆ. ಇದರಕ್ತಿ ಮಕ್ಕಳು, ತಾಯಂದಿರು ಹಾಗೂ ಬಾಣಂತಿಯರಿಗೆ 
ಪಾರ ಆಹಾರ ಒದಗಿಸಲಾಗುತ್ತಿದೆ. 


ಪ್ರಕಟಣೆ : ಕರ್ನಾಟಕ ಸರ್ಕಾರದ ನಾರ್ತಾ ಮತ್ತು ಪ್ರಚಾರ ಇಲಾಖೆ 


Space donated by 
SARATHI PERFUMARY WORKS 


JAYANAGAR, BANGALORE-560 011 


ತೋ ವಾತಾ ಕಾಣಾಾಾಗೌ/)ಗ7ಗಓಗಗಘಗಾಘಾಘಾಘಾಘಾೌಗ ಪಪಾಾಗಘಾ /) ಪಾ/ಘಗ /ಗಪಘಾಘಾಗ/ಗೌ ಗಕಾಗ/ಗ್ಷಾಘಾಘಾಯ ಪಟಾ ನಂ ಘೂ ಫಘಘಪ್ರಫಫಾೌಚ ಘಘಪಘಘಾಘಾಘಘೂಘಘಾಘೂಘಪಾ ಕಾಯ ಘೂಘರ ಚ ಚಟ 


ಸಾಧನೆ: ಪ್ರಗತಿಯ ಅಳತೆಗೋಲು 


ರ ತಿಂಗಳು ತುಂಬಿದ ಶ್ರೀ ಆರ್‌. ಗುಂಡೂರಾವ್‌ ಅವರ 
ನೇತೃತ್ವದ ಕರ್ನಾಟಕ ಸರಕಾರ ರೈತರ ಹಾಗೂ ದುರ್ಬಲ ವರ್ಗಗಳ ಏಳಿಗೆಗಾಗಿ 
ಕೊಟ್ಟ ಭರವಸೆಗಳನ್ನು ಈಡೇರಿಸುವಲ್ಲಿ ಯಶಸಿ ಯಾಗಿದೆ. 


ಭೂ ಸುಧಾರಣೆ: ಕರ್ನಾಟಿಕ ಭೂ ಸುಧಾರಣೆ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳ 
ಅನುಷ್ಕಾನ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಹತ್ತರ ಪ್ರಗತಿ ಸಾಧಿಸಿದೆ. ಭೂನ್ಯಾಯ `ನುಂಡಳಿ 
ಗಳ ಮುಂದಿನ 8 ಲಕ್ಷ್ಮ ಭೂನಿವಾದಗಳಲ್ಲಿ 6 ಲಕ್ಷ ಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚು ನಿವಾದ 
ಗಳನ್ನು ಇತ್ಯರ್ಥಗೊಳಿಸಿದೆ. 3.8 ಲಕ್ಷ್ಮ ಪ್ರಕರಣಗಳು ಗೇಣಿದಾರರ ಪರ 
ಇತ್ಯ ಶಾನೆ ವಿಧವೆಯರು, ಕಾಗ, ಸಣ್ಣಿ ಹಿಡುವಳಿದಾರರು 
ಮುಂತಾದವರಿಗೆ 19 ಶೋ ರೂಪಾಯಿಗಳಿಗೂ ಮಿಕ್ಕಿ "ಡರ ನೀಡಿಕೆ. 
ಬರುವ ನವೆಂಬರ್‌ 1 ನೇ ತಾರೀಖಿನ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಎಲ್ಲ ವಿವಾದಗಳನ್ನೂ ಇತ್ಯ ರ್ಥ 


ಗೊಳಿಸಲು 284 ಭೂ ನ್ಯಾಯ ಮಂಡಳಿಗಳು ಕಾರ್ಯ ನಿರ್ವಜಿಸುತ್ತಿ, ವೆ 


ಇರಲೊಂದು ಮನೆ: ಕಡಿಮೆ ವೆಚ್ಚದಲ್ಲಿ ಮನೆಗಳ ನಿರ್ಮಾಣ 
ದುರ್ಬಲ ವರ್ಗಗಳಿಗೊಂದು ಆಶಾಕಿರಣ. ಇದುವರೆಗೆ ಜನತಾ ಗೃಹೆಗಳ 
ಯೋಜನೆಗಾಗಿ 40 ಕೋಟ ರೂ.ಗಳ ವೆಚ್ಚ. 2 ಲಕ್ಬಕ್ಕೂ ಮಾರಿ ಮನೆಗಳ 
ನಿರ್ಮಾಣ. 


ಸಮಾಜ ತ್‌ ಪರಿಶಿಷ್ಟ ಜಾತಿಯವರ ಉನ್ನತಿಗಾಗಿ ಒಂದು 

ಖೇ ಹ್‌ ಪರಿಶಿಷ್ಟ ಜನಾಂಗದವರಿಗೆ ಒಂದು ಉಸಯೋಜನೆಯ 

ತಯಾರಿಕೆ, ಇ ಕಾರ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಈ ವರ್ಷ ಕ್ರಮವಾಗಿ 135 ಕೋಟ 
ಹಾಗೂ 3.09 ಕೋಟ ರೂ.ಗಳ ನಿಗದಿ. 


ಕಡತ ವಿಲೇವಾರಿ: ಆಡಳಿತದಲ್ಲಿ ನಿಳಂಬವಾದರೆ ಸರ್ಕಾರ ಕೈಗೊಂಡ 
ಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳ ಪ್ರಯೋಜನ ಜನತೆಗೆ ಆಗಿ ತಲುಪುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ 
Pe ಗಳೆ ತ್ರ ರಿತ ವಿಲೇವಾರಿಗಾಗಿ ಸರ್ಕಾರದ ಕ್ರವ ಸರ್ಕಾರಕ್ಕೆ ಸಲ್ಲಿಸಲಾದ 
ುನವಿಗಳ 'ಬಗ್ಗೆ ಎಲ್ಲ ಹಂತಗಳಲ್ಲೂ 15 ದಿವಸ eu ಕ್ರಮ ಕೈಗೊಳ್ಳು 
ಂತೆ ಆದೇಶ, 


ಹಳ್ಳಿ ಗೊಂದು ಶಾಲೆ: ಬರುವ ಸನೆಂಬರ್‌ ಒಳಗಾಗಿ ಪ್ರತಿ ಹಳ್ಳಿಗೂ 
ಒಂದು ಅಳ ಹಾಗೂ ಕುಡಿಯುವ ನೀರಿನ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗೊಳಿಸಲು ಸರಕಾರ 
ಉದ್ದೇಶಿಸಿದೆ. 


dl 


tL ೩ 


DO 


ಪರಿಹಾರ ಕಾಮಗಾರಿ: ಬರಗಾಲ ಪೀಡಿತ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಪರಿಹಾರ 
ಕಾಮಗಾರಿಗಳ ಅನುಷ್ಕಾ ನ ಪ್ರಗತಿದಾಯಕ. ಕಳೆದ ಜುಲೈ ಅಂತ್ಯವವರಿೆಗೆ 
ಈ ಕಾರ್ಯಗಳಿಗಾಗಿ 11. 82 4a ರೂ.ಗಳ ನೆಚ್ಚ. ಕಂಡಯ ತೆ ಫೀಠಿನ 
ಕೊರತೆ ನೀಗಲು ಬಾವಿಗಳನ್ನು ತೆಗೆಯಲು 53 ಜಾ ಯಂತ್ರಗಳ ಬಳಕೆ. 
2,200 ಕೊಳವೆ ಬಾವಿಗಳ ಇಡಿ 


ರೈತರಿಗೆ ರಿಯಾಯಿತಿ: ರೈ ತರು ಬೆಳೆದ ಫಸಲಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಬೆಂಬಲ 
ಜಿಲೆ, 10 ಎಕರೆ ಒಳೆಗಿನ ಬುಸ್ಟಿ ಭೂಮಿಗೆ ಕಂಡಾಯ ರದ್ದು. ಬಳಿಕಾ ನಶಿ 
ಬಳಕೆಗಾಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸುವ ವಿನ್ಯುಚ್ಛಕ್ತಿ ದರದಲ್ಲಿ ತೀವ್ರ ಕಡಿತ, ಖುಸ್ಟಿ 


ಬೆಳೆಗಳ ಮೇಲಿನ ಆದಾಯ ತೆರಿಗೆ ರನ್ಟು. ಕೃಷಿ ಕಾರ್ಮಿಕರಿಗೆ ಸಾಮೂಹಿಕ 
ಏಷ: ಜಾರಿ. y 


ಸ್ಕಾತಂತ್ರ್ಯ ಯೋಧರಿಗೆ ಹಿಂಚಣಿ ಜಾರಿ: ರಾಜ್ಯ ಸರಕಾರ 
9,000 ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಯೋದರಿಗೆ ಪಿಂಚಣಿ ಮಂಜೂರು ಮಾಡಿದೆ. ಈ 
ಪಿಂಚಣಿಗೆ ಅರ್ಹರಾಗುವವರಿಗೆ ವರವತಾನದ ಮಿತಿ ಇಲ್ಲ ಒಂದು ದಿವಸ 
ಜೈಲ:ವಾಸ ಅತುಭವಿಸಿದವರೂ ಕೂಡ ಪಿಂಚಣಿಗೆ ಅರ್ಹರು. 


ಅಂಗವಿಕಲರ ಕಲ್ಯಾಣ : ಅಂಗವಿಕಲರಿಗೆ ಬೇಕಾಗುವ ಸಲಕರಣೆ 
ಗಳ ಖರೀದಿಗಾಗಿ ಧನಸಹಾಯ ಹಾಗೂ 40 ರೂ. ಗಳ ಮಾಸಾಶನ ಹ್ಯಾಗೆ 
ಸರಕಾರಿ ವಲಯದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಉದ್ಭೋಗಾವಕಾಶಗಳ ಮಿಸಾಸಲಾತಿ ಶೇ. 


ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪರಂಪರೆಯ ಪುನಶ್ಚೇತನ: ವೈಛವೋಷೇಶ ದಸರಾ 
ಮಹೋತ್ಸವದ ಪುನರಾರಂಭ, ವಿಜಯನಗರದ ರಾಜಧಾನಿ ಹಂಪೆಯ 


ನ 
ಹೇ ರ್ಸೊದ್ಬಾರ, 1982ರಲ್ಲಿ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಕೇಂದ್ರವಾದ ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಪ್ರಥಮ ಬಿಶ್ವ ಕನ್ನ ಡ ಸಮೆ ಳನ, ರಾಜ್ಯೋತ್ಸವದ ಬೆಳ್ಳಿಹ 
ಯಾಗಿ ಬೆಂಗಳೂರಿನ ದೂರದರ್ಶನ ಪುನಃನ್ರ ಸಾರ ವ್ಯವಸ್ಥೆ. 


ಕರ್ನಾಟಕದ ಆಡಳಿತದಲ್ಲಿ ನಿಧಾನಕೆ ಕ್ಸ ಎಡೆಯಿಲ್ಲ. 


ಪ್ರಕಟಣೆ : ಕರ್ನಾಟಿಕ ಸರ್ಕಾರದ ವಾರ್ತಾ ಮತ್ತು 
ಪ್ರಚಾರ ಇಲಾಖೆ. 


ತುಳಸಿ, ಬೇವು ಮತ್ತು ಇತರ ಗಿಡಮೂಲಿಕೆಗಳಿಂದ 
ತಯಾರಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ 


ಹಲ್ಲುಗಳ ಬಿಳುಪು ಮತ್ತು ಬಸಡುಗಳನ್ನು 
ಬಲಪಡಿಸುತ್ತದೆ ಮತ್ತು ಆರೋಗ್ಯ ವನ್ನು ರಕಿಸುತ್ತ ದೆ 


1 L. No. CS-75/78 
ಇ ಎಸ್‌.ಎಲ್‌.ಎನ್‌. ಟೂತ್‌ ಪೌಡರ್‌ ಕಂ. 


28, ಠಾಜ ಹಕ್ಕಾ ್ಯನ್‌ಷನ್‌, ಪಾ ಸ್ಯೀಲೆಸ್‌ ಗುಟ,ಹೆ ಸ ಹೆಳ್ಳಿ 
ಲ್ಲೇಶ್ವರಂ ನ ಮೈನ್‌ ಕೋಡ್‌, ಬೆಂಗಳೂರು-560003 
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